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RESUMEN

El presente proyecto busca satisfacer la necesidadrdar conins-
trumentos para mejorar la calidad del disefio editoadhs revistas de
divulgacion académica. Para lograrlo se elahamé guia de disefio
conformada por dos partes: la primera presenta una beseeigtion
de los elementos de una revista, sus posibles varegy un ejemplo
de su aplicacién actual en publicaciones de dividgaacadémica del
medio. La segunda expone una breve descripcion dasjmctos fo-
damentales del disefio editorial en estas publicasion

PALABRAS CLAVE: disefo editorial, disefio editorial-revistas de
divulgacion, guia de disefio.

ABSTRACT

This project sought to contribute to the need to kigvéools to m-
prove the design quality of the academic journals. To achieve this,
place a design guide that includes two componeéhtsfirst, a brief
description of appearance, a listing of possible alt&vas and ane
ample of its current application in academic journals. The second,
explain a brief description of editorial design fun@atal elements for
this journals.

KEY WORDS: editorial designeditorial design - academic journals

Design Guide



INTRODUCCION

La divulgacion de los resultados de la labor acadgmimvestigativa
es el nicleo de la actividad de las editorialesarmitarias (Aguilar,
2008¥. Ha sido determinada por parte del Cemezional de Acred
tacion, CNA, como indice de calidad para la certifivacde las
entidades universitarias; por parte de Colciencias dadioe de med
cion en la certificacion de los grupos de investigacde dichas
entidades y, por muchas entidades universitarias dadioe para el
ascenso en el escalafén docente. Esta realidadnesage interés por
mejorar la calidad las revistas de divulgacion acack@mi

El mejoramiento de la calidad de una publicaciodaen dos aspe

tos: el contenido y la forma. Sobre el primer aspdet®,editoriales
tienen estrategias muy claras para velar por su cal@aabitraje por
parte de expertos y la revision ortotipografica y ddoepor parte de
un corrector. Existe ademas, la evaluacion de la catadracadémica
gue, aunque esta fuera del dominio de la editorisleusitaria, ejerce
tal vez el control de calidad mas importante en sulicidbn de lector-
consumidor.

Sobre el aspecto de la forma existen lineamientagiéas y manuales
enfocados esencialmente a la dimension de la caabiidad. $n en
su mayoria, elaborados por editores expertos y en meao gor d
sefladores. Exponen un recuento historico y presergacohreptos y

! El ntcleo de la actividad universitaria es el cumplimiento de su misiénn&agc@vestigacion y
extension
2 Vicepresidente de la Asociacion de Editores Universitarios de ColombidJ@)SE
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lineamientos fundamentales de disefelcher, 1966, Cerlalc, 1992,
1993, 1996; De Buen, 2000; Martinez, 2005; Hasl@&9Q7 Billin g-
ham, 2007; Klantenet al.,2008. Sin embargo, en estas publicaciones
aunque hay algunas de ellos muy completas, nobsedan todos los
aspectos relativos al disefio editorial de revistagjugestan orieat
das a la edicion de libros.

En las guias orientadas especificamente a revistablaaciones &
riadas se encuentra literatura que desarrolla la anatierii@ revista,
ya que ésta, aunque tiene elementos similares @elolbro también
tiene otros que son diferenciales (Foges, 2000; Zapat2008) Sin
embargo, no es comun encontrar la profundidad quaceetra para
la edicion de libros. También se halla literatura sdbsediferentesit
pos de revistas de divulgacion, de farandula, dei@npintre otras, y
Sus respectivas caracteristicas. Sin embargo, enlasif&cacion no se
encuentra incluida la de divulgacién académicapoi,tanto, susa:
racteristicas particulares. Y finalmente, se encuentraninimo de
publicaciones sobre las revistas de divulgacion éoarh que esta
orientado fundamentalmente a la edicion de contsrpegoo no aborda
el tema del disefio (Lozano, 199@Ls importante agregar que las r
vistas de divulgaciéon académica que buscan serogatés en los
indices de clasificacion deben reunir algunas conagsdormales de
cionales que no estan contempladas en los librogitvadles sobre
publicaciones impresas.

Por altimo, es significativo sefialar que en las iendégg de apoyo de
estas publicaciones es improbable encontrar ejeng@osevistas de
divulgacion sobre investigacion.

En este marco, surge la necesidad de contribuir anstroacion de
instrumentos para mejorar la calidad del disefio editde las revistas
de divulgacién académica. Con el fin de cumplir pstgpdsito general
el presente proyecto plantea la elaboracion de ur@adgudiseiio, que

11



incluya por una parte, una breve descripcion de losezltos de una
revista de divulgacion académica, la complementad® la descp-
cion con enumeracion de otras posibles alternativas gjemplo de su
aplicacion en publicaciones de divulgacion acadardel medio. Por
otra parte, una breve descripcion de los aspectosarugrttales del
disefio editorial que es necesario tener en cuenta uparaevista de
este caracter. Para lograrlo, se plantean los sigsiebjetivosfun-
damentales:

e |dentificar y describir los elementos constituyentesuda publia-
cion de divulgacién académica.

e Complementar la descripcion enumerando otra(s) posiblé€sical
tiva(s)

¢ Incluir ejemplos de los aspectos y elementos desceitopublia-
ciones de divulgacion académica del medio.

e Identificar y describir los aspectos fundamentalesddssiio edib-
rial qgue es necesario tener en cuenta para la puldlica® una
revista de divulgacion académica, de acuerdo connatomia o
elementos constituyentes.

e Organizar esta informacion para su consulta.

12



1. METODOS

La metodologia empleada fue una de las modalidael@svestigacion
descriptiva: el proyecto de creacion de una guia skfidi editorial de
revistas de divulgacion acadé@aen este caso.

El proyecto de disefio de la guia se centré en duables:elementos
de una revistay aspectos fundamentales del disefio editoriallos
elementos seran entendidos como las piezas querounf la estruck
ra de la revista (p. ej. portada, lomo, contraportadanyeaido, entre
otras) y los aspectos fundamentales del disefio tamsnéormas y anti-
formas sobre las que se apoyan los principios y otwsedel disefio de
una publicacion, en este caso, una revista. Estososarafismos, los
contra-grafismos o blancos, la composicion y la caymaeion.

Para llevar a cabo la identificacion y la descripaénestas dos var
bles (estructura y aspectos fundamentales) se rewigangicaciones
sobre la estructura y el disefio de revistas (Foge€) yQapaterra,
2008) manuales editoriales de libros tomando loscaspéundamerat-
les del disefio editorial del libro comunes a la ra\{§terlalc, 1996; De
Buen, 2000 y Martinez, 2005)y manuales editoriales de revistas
académicas (Lozano, 1996).

Para la elaboracion de los ejemplos de la primera Var{abtructura)
se eligid una muestra conformada por revistas degdividn académ

ca del medioRevista Universidad Eafijpublicacion institucional de
caracter trimestral; revistaonofactq publicacion de la Escuela de-A

13



guitectura y Disefio de la Universidad Pontificia Batigna de ca
ter anual;Revista Interamericana de Bibliotecologpayblicacion de la
Escuela Interamericana de Bibliotecologia de la Usigad de Ant-
guia, de caracter semestragvista Dearquitectura, publicacion del
Departamento de Arquitectura de la Universidad de Indes, de
caracter semestral; Reviskepes,publicacién del Departamento de
Disefo Visual de la Universidad de Caldas y la ra\Esperimenta,
publicacion privada de divulgacion sobre la cultuebptoyecto en los
campos teoricos del disefio, la arquitectura y la casaaion.

Las posibles alternativas de disefio de las varigleledaboraron a pa

tir de las publicaciones consultadas y se inclugkrfinal de la
identificaciéon y la descripcion.

14



3. RESULTADOS

GUIA DE DISENO EDITORIAL PARA REVISTAS ACADEMICAS

DEFINICION

La revista de divulgacion de caracter académico epublécacion -
riodica que tiene como componente principal el amiatientifica
Tiene un nombre distintivo, se publica a intervalegulares y cada
entrega esta numerada o fechada consecutivameraidglo cientiif
CO es un escrito en prosa, de regular extension ygagloli como
contribucién al avance de una ciencia o un arte. fimzh996: 3)

Se consideran articulos cientificos los trabajos algsiderivados de
investigaciones terminadas con resultados totadssavances o resu
tados parciales de investigacion, las reflexionesvaaas de la
investigacion y las revisiones de temas derivadok devestigacion.
En la revista de divulgacion de caracter académicbitanse pueden
incluir adaptaciones o traducciones, cartas al direelativas a la pdd
tica editorial de la revista o a trabajos previamentdipados en ella,
resefias bibliograficas sobre obras de reciente aparncidoticias y
eventos.

La clasificacion de una revista de divulgacion anadé en cientifica

no esta determinada solamepbr el tipo de articulos sino por otros
indicadores que convalidan el rigor de la producciéa gckualidad de

15



la informaciéri. Segun los criterios generales de clasificacién prasent
dos en el documento guia del Servicio Permanentedixacion en
Revistas de Ciencia Tecnologia e Innovacién Colombiaieh indice
Bibliografico Nacional Publindex (IBN): “Las caracteristicas que eif
rencian las revistas cientificas de las revistagpii®@on esta en que en
aquellas el editor es responsable de la publicacomete toda pr
puesta a la evaluacion por pares quienes emiteguiclificados que
son tenidos en cuenta para que éste tome las adesssobre su publ
cacion. Por otra parte, los procesos de evaluacionosidrabajos
sometidos para la publicacion y el tiempo que toara plecidir sobre
Su aceptacion, estan publicamente presentados endataciones para
los autores. Se diferencian, por otra parte, de las asvisstituciom-
les, por cuanto atienden a comunidades de espwsaligutores y
lectores potenciales, que transcienden los limitegunginales y a-
cionales, esta abierta a las comunidades de espsatie todo el
mundo, cuyos miembros someten sus propuestas del@stfmara ser
publicados. Asi, el criterio de exogamia es deterntengara conocer
el nivel de apertura alcanzado por una revista cieatifi(BBN: 2010:
5). Por este motivo, tanto las revistas de divulgacignactas cientif
cas pueden presentar el mismo tipo de articulos. Asp@omo la
participacion de doctores y expertos externos en eitéaditorial, la
intervencion de arbitros externos con alto nivel de &mitm, la incli-
sion de articulos de investigadores externos a laadradadémica que
soporta la revista y la periodicidad de publicaciétreentros, pueden
determinar que una publicacién pase de ser de dieidig a ser ciefxt
fica.

® Los requerimientos o indicadores para clasificar una revistéeatifica son: unantidad acaé-
mica o cientificaresponsable que con su prestigio le provea el marco temalécoesista, un
comité asesoencargado de determinar la filosofia y normas de calidad devikda;, uncomité
editorial encargado de juzgar la calidad de los articulos sometidos a cangidepara su publé
cién, unproceso de arbitrajgue mantiene la excelencia del contenido yedtor que ejecute las
politicas del comité (Lozano, 1996).
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PREEDICION

La preedicion tiene como fin editar, es decir, prepasapbras origia-
les para convertirlas en articulos y preparar un progeaitarial, una
revista en este caso. La edicion, en cambio, seeeafiponer una obra
a disposicion del publico. (Martinez, 2005:29)

Grosso modo, esta etapa contiene acciaree§jacion del plan de
acuerdo a un cronograma, eleccién de las obras, elaborde los
contratos de edicion, evaluacion de la legibilidadudeoriginal y ea-
boracion del presupuesto.

EDICION

Definicion.

El concepto de edicion responde a tres situaciohesngunto de op-
raciones previas a la publicacion de un impreso,iefpaesion de un
escrito con miras a su publicacién y al conjunto j@enplares que se
imprimen de una vez con el mismo molde. El procesedii@on nee-
sita la participacion de una serie de especialisies gque cada uno de
los pasos se realice con plena seguridad,a sabertodieglitorial, ©-
rrectores de estilo, ortotipograficos, maquetista ¢rddsr, entre otros.
(Martinez, 2005:65)

Tipologia de los impresos

Por el origen de su produccion se dividen en tres:tipssmpresos
editoriales, realizados por una editorial bibliolégica, que comgen
los libros; losimpresos paraeditorialesomprenden las publicaciones
periodicas y son editados por una editorial periamisiihemerologica;
y los impresos no editoriales, extraeditorialescomerciales, nornma
mente constituidos por una 0 muy pocas hojas y qugenden lo

17



gue se llama impresos comerciales: publicidad, comelgmnzia, a-
lendarios y tarjetas, entre otros. (2005:66)

A continuacion se presentan en forma de tableglersentos constil-
tivos de una revistay los aspectos formalegjue es necesario tener en
cuenta para su disefio.

Tabla 1. Elementos de una revista
ELEMENTOS EJEMPLOS

1 LA REVISTA

La revista recibe en inglés los nombres
journal del latin diurnal, que corresponde |4
diariamente, y también, el deagazine, qu:
proviene de Arabia, en cuya lengua signil l"
almacén.Segin Foges (2000) “Si nos fijamos &
las revistas que leemos son una colecciol
diversos elementos articulos y fotografias
unidos por una caracteristica comun... En ese
contexto, la tarea del disefiador es doble:
mero, el disefio ha de aportar expresiol
personalidad a esos elementos para que s
reconozca como un todo coherente, para a
al lector y conseguir su lealtad; segundo,
elementos se han de disponer de manera
en esealmacen,el lector encuentre lo que
interesa”. (7) “Ademas, las revistas estan a
en el mundo real; son parte importante de
vidas de la gente. Los lectores crean un
emocional con sus revistas favoritdanto por
su contenido como por su presentacion

KPS
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ELEMENTOS EJEMPLOS
revista es una de las pocas areas en que-€

dadano de a pie se fija en el disefio grafico.”

(12).

Imagen 1. Conjunto de revistas de divulgac

acadénta

1.1La portada

“El contenido es lo mas importante, si, pero e oo
REVISTA Universidad EAFIT

sin una buena portada los lectores nunc
sabran” (18). Aunque no sea de buena calidad
la portad atiene que competir por la atenc
del lector con todo lo que le rodea. Ademas §
captar la atencion y vender ejemplares
partadas tiene otras funciones. A los lectc
les gusta reconocer la revista y crear una
presion a largo plazo. La portada de |
convencer al lector de que el ejemplar de
entrega es muy distinto al de la entregea
rior y de lo que ofrece la revista de al la
(19)

Imagen 2. Portada de Revista Universiad
Eafit

1.1.1 La cabecera.

Es la firma de una revista. La mayoria de 9
beceras son disefios fijos, se pueden can |k ““””“"‘“‘”@g’;
los colores, el tamafio, pero la forma deide
pografia es siempre la misma. Sin embal
algunas revistas hacen caso omiso de

convencion. (20).

Imagen 3. Cabecera de Revista Interamer
cana de Bibliotecologia

19



ELEMENTOS
1.1.2 Cddigos de barras, fechas y precios.

Esta informacion no tiene nada que ver col .

contenido de la revista, pero ayuda a que
lector se decida a comprarla. La fecharas
portante, ya que al lector le gusta saber
esta comprando el ultimo namero. El precio
la revista puede resultar un incentivo pare
compra. Aunque estos elementos no dan
formacion sobre si la propuesta de la revist
interesante, no se deben dejar de lado y d
hacer parte del disefio de la portada par
estropear el resto de trabajo realizado. El-c
go de barras es la unidad de informacion |
complicada pues como debe tener el fo
blanco es muy comudn que resulte incongrut
con la imagen de la portada, sin embartyo
gunas revistas proponen un disefio de por
mas inclusivo. (25)

Imagen 4. Codigos de barras de la revita
arquitectura

1.1.3 Imagenes de portada.
En todo tipo de publicaciones hay dos ti
basicos de portada. Una, la imagen simp

iconica de una persona o un objeto, quense ¥

tiende de primera y se aprecia de lejos, y

imagen mas compleja y detallada que requ [ §
un cierto estudio antes de entenderla ea |§

ciarla. “Para decidir qué camino tomar se t

de tener en cuenta la reaccién instantane: [

lector para comprar 0 no la revista, losipc

EJEMPLOS

——vvaeeTwwe
Universidod EAFIT
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ELEMENTOS EJEMPLOS
bles conflictos con otros elementos -como

titulares o portadas- y el grado de adapta

de la imagen a la personalidad propia d¢

revista. (27)

Imagen 5. PortadRevista Universidad Eafit

1.1.4 Estilos de portada.
Consiste en elegir un tema concreto o ugs _

. Universidad EAFIT
rie de temas que se desarrollan con ( RS
nimero. Con el tiempo esto se convierte
una caracteristica propia de la revisg8)(
Imagen 6. Estilos de portadkevista Univels
dad Eafit

1.1.5 Conjunto de portadas.
El conjunto de variables de disefio que gor eogic o
. , REVISTA Universicad EAFIT
tan a lo largo de todos los nimeros ayud: ~ :
establecer una relacion de continuidad e
los nimeros y de recordacion en el lectSin
embargo, no se debe abusar de este as
porque puede tornar predecible y aburrid:
publicacion. (30)

Imagen 7. Conjunto de portadasvista Ui
versidad Eafit

21



ELEMENTOS EJEMPLOS
1.1.6 Disenadores o artistas invitados

Se diferencian de loportadistas en que &
estos se les encarga algo especifico, en ca ‘
a los disefiadores o artistas se les da ("'
blanca para que hagan lo que crean oport Zig
Su estilo distintivo, su firma en la portada, -
credibilidad a la revista. (36)

Imagen 8. Portada de disefiador invitado er
revistaExperimenta

=

1.2 Lomo

Superficie lisa entre la portada y la contrag [
tadaa la que muy a menudo no se le
importancia. Sin embargo, el lomo de uea
vista puede llegar a ser muy util: puede lle
el logo, el niumero, para ser facilmente lec
zada, puede incluir una lista abreviada
contenido, lo cual aumenta la percepcion
gue la revista se puede consultar y de qe
pués de leerla, se guarda, no se tira.
informacién del lomo de las revistas tamb
puede ayudar a crear un sentido de narrati
cierta continuidad, de este modo los lectore
animan a leer cada namero de la revista ci
parte de una seri¢’Estos pequefios detall
contribuyen a que se vea la revista, no cc
algo que compras de vez en cuando smC
mo una marca que merece fidelidad
consumo habitudl(38)

22



ELEMENTOS
Imagen 9. Lomo Revista Kepes

1.3 Contraportadas

Las contraportadas convencionales sui
venderse a anunciantes ya que el disefie
trado en capturar la atencion del lector ¢
focalizado en la portada. En el caso de algt
revistas de divulgacion académica y de to
las revistas indexadas como cientificas, la-c
traportada es el espacio para ubicar

titulares de portada. Otras publicaciones
emplean como parte del disefio total deua
bierta de la revista. Las portadas que no
utilizadas en publicidad sino que se empl
con fines editoriales no utilitarios marcan o
razon para que los lectores las reconozc:
las valoren. (39)

Imagen 10. Contraportada Reviflaarquitee-
tura

1.3.1 Titulares de portada-contraportada.

La principal funcion de los titulares de porte
es atraer a los lectores a leer lo que han-c
prado. Los titulares pueden tener un enfo
restrictivo, en el que sélo aparecen los art
los mas importantes o un enfoque totalize
en el que la portada es la vitrina donde s¢
todo lo que hay adentro. En este caso se st
utilizar el color y la tipografia para que las
tulares mas relevantes de la portada destac
Cuando el lector no se conecta con la infor|
cion de los titulares busca sefiales visuale

EJEMPLOS

2

[.'":\ #ldr‘\

23



ELEMENTOS EJEMPLOS
el lenguaje grafico de la portada “;la revista

parece simple, eretenida, util?” (24)

Imagen 11. TitulareRevista Universidad &

fit

1.4 Encuadernacian
Este aspecto tiene que ver con la cantida [
paginas, el costo y con la actualidad denke
formacion publicada. Mientras mas efime
sean los contenidos, mas periodicidad ©
tener la publicacion y mas econdmica debe
la encuadernacion. Las hojas pueden esia
bladas, grapadas, encoladas o cosidas. (42
Imagen 12. Encuadernacién rdstica Rev
Kepes

&

1.5 Formato

La mayoria de las revistas se realizan el

formato convencional tamafio carta o0 me |
carta dado el abaratamiento de costos que
implica, sin embargo las revistas que se al
de esta medida también pueden aprovect
para que se destaque en medio de las ¢
(54)

Imagen 13. Formatos RevistBsperimentay

Kepes il
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ELEMENTOS
1.6 Contenido

1.6.1 P4aginas de sumario

Tiene mucha importancia. Su principalnfu
cion es resumir al lector el contenido y dor
podra encontrar cada articulo. La presenta
y detalles de la informacién de la pagina
berian reflejar la naturaleza del material «
se incluye. Si a una seccion de articulosrde
vestigacion le sigue una de andlisis

proyectos, ambas deberian dejar constanci
su distinto caracter mediante elementos ct
cambio de color o

tipografia. El disefio se debe mantener @n
dos los numeros. (667)

Imagen 14. Pagina de sumaRevista Unive

sidad Eafit

1.6.2 Créditos

Esta informacion generalmente va inclu
dentro de la pagina de sumario de la revi
Sin embargo, “en The Economist,ni siquiera

EJEMPLOS

BEVGTA O

Contenldo

REVISTA Unuceidad EAF

los ponen: la autoridad de la revista proced:

su propio renombre, no de la identidad de

colaboradores” (Foges, 2000: 72). Se puede¢ -

escribir detalles biograficos o anécdotas [ -

aumentar la credibilidad de los autores y d
revista a los ojos del lector para darle un to
de personalidad en su primer estadio. (72)
Imagen 15. Pagina de crédit@svista Unive
sidad Eafit

e = -
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ELEMENTOS

1.6.3 Editoriales

Normalmente se sitla en la pagina de sunr
0 cerca de ésta y se diferencia directamentt
resto de la publicacion en que la direccion
la publicacion habla directamente al lect
Los lectores podran obtener mucha infafr
cion sobre el tono de la revista mediante di
columna: una fotografia del director y su firi
manuscrita transmiten confianza y cercal
(74)

Imagen 16. Pagina editori8evista Univeris
dad Eafit

1.6.4 Elementos de ayuda a la lectura

El sumario de una revista no sirve mucho ¢
compromiso de orientar al lector no senm
tiene a lo largo de toda la publicacién. Exis
dos tipos de elementos que ayudan a mov
por las revistas: los elementos con una fun
implicita y los elementos con una funci
explicita. En la primera categoria se emcL
tran técnicas como la variacion de tipos
papel o la impresion en color y el uso de-€
los tipograficos especificos para determina
secciones. En el segundo caso, p. €j., se s
el inicio de un articulo con un titular en negi
para identificar un cambio de tema en uo-|
gue de texto continuo. También estan
nameros de pagina claramente identificable
siempre en el mismo lugar, ademas exister
encabezamientos de seccion que le indice
lector en qué parte de la revista se encuen

EJEMPLOS

Exdinacial




ELEMENTOS EJEMPLOS

folios explicativos que aparecen en todas
paginas de un articulo para recordarle al le
qué articulo estan leyendo. (76)

Imagen 17. Elementos de ayudavista Inte

americana de Bibliotecologia

1.6.5 Cambios de seccion

Basicamente las revistas se dividen en @t
los principales y articulos complementari
Es una practica generalizada distinguir los
tipos de articulo mediante el disefio. Difer
tes tipografias, introducciones mas larga
titulares mas grandes son la norma en Ids S
culos importantes. Algunas editoriales \ St
mas alla y utilizan un tipo de papel totalme S
diferente para distinguirlos o utilizan tintes =
fondo para identificar ciertas secciones. (82

Imagen 18.Cambio de seccion reviktepei-

menta

, Irma Boom
Books

1.6.6 Introducciones/ resimenes

La introduccién suele tener unas cuantas lir
y queda diferenciada del cuerpo del texio,
tuando como puente entre el titular y el cue
del articulo. Esta funcién la desempefiaeel
sumen en el caso de los articulos cientifit
Si la introduccién promete sera positivo p.
el articulo y si no, el lector pasara de pag
No deben ser muy extensas para no aburt
lector antes de iniciar la lectura del articulo,
200 a 500 palabras. (86)

Imagen 19. Resumdrev. Universidad Eafit
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ELEMENTOS

1.7 Estructura

1.7.1 Tipografia

Sobre la tipografia, Foges (2000) afirma
los lectores de revista no hacen caso de
paginas que se parezcan a las de un libro.
columnas de texto sin formato, las lineas

mas de sesenta o0 setenta caracteres y umns
grafia general demasiado uniforme -de

titulares a las entradillas- son elementos qu
deben evitar en el contexto de una revi
Existe una gama de estrategias para romp
monotonia del texto e inyectar ritmo y ener
a la pagina sin confundir al lector o distraer
atencion de lo que realmente importa: ah-c
tenido. Muchas de estas técnicas pue
parecer obvias: poner titulares e introdoec
nes en una tipografia mayor o en negrit
situarlos en donde el lector espera que en
ce el articulo (en la esquina super
izquierda). Otro método sutil es el uso de
inicial capitular, sangrados para las citas
otros textos, salto de linea para las citas
otras personas, una linea en blanco entrap
fos u otros elementos como series de pur
(9899)

Imagen 20. TipografiRevista Interamericane
de Bibliotecologia

EJEMPLOS

rremen
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ELEMENTOS EJEMPLOS

1.7.2 Leyendas

Son el puente literal y metaforico entre el te
y la imagen. Las leyendas pueden cumphr
versas funciones: contener informacion qu:
guia por una pagina, informacion suplenaet
ria en relacibn con una imagen especif
informacién adicional para el cuerpo de te)
Se recomienda en la medida de lo posibke
ferir la leyenda al lado de la imagen ¢
numerar las imagenes para luego buscarla.
Imagen 21. Leyendas revidExperimenta

1.8 Imagenes

Subconscientemente el lector se fija coms
temente en el texto y la imagen, busca
pistas en cada uno de ellos. Por esta raz(
posicion de las imagenes en la pagina es-¢
cial: el lector mirara automaticamente
imagen cada vez que el texto hable de ella,
el lector tiene que mover demasiado los ¢ !
por la pagina, y luego se pierde en su lect E
se sentird perdido y sera una lectura p
comoda.

Imagen 22. Imagendgevista Universidad &

fit
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2 ASPECTOS FUNDAMENTALES DEL DISENO EDITORIAL

2.1 El original

Es el documento en el que consta escrita la obraudet, y los dema
documentos que lo acompafien (p. ej. imagen dibujattagrafica o
impresa, anexos). Puede presentarse en papel, disgquéD. Las
normas generales para presentar un original son: del@ssédo por
una sola cara, el tamafio debe ser el normalizado (éefta) y debe
ser el mismo para todo el original, a doble espadia failitar la le-
tura y la correccion, el folio numérico debe estar adbeza y a l¢
derecha, para mas facil localizacion, con ampliogyerés para que ¢
ese espacio quepan las correcciones de estilo estemsaun contan
do lo mas proximo a 2000 pulsaciones, 67 pulsacipoesinea y 3C
lineas por péagina, para facilitar los calculos editesia(Martinez,
2005: 99)

Cada publicacion afiade unas normas especificas daigpe g el @a-
mafio de la letra y la presentacion de las refergnci@s y notas di
pie de pagina, de acuerdo con las normas de estamlanzjue sig:
(APA, Icontec, etc.)

2.2 Los grafismos

Todo aguello que deja una imagen impresa como tias lg otros -
nos como los filetes, los adornos, los grabados sirdciones, etc
(2005: 119)

2.2.1 Las letras o caracteres

Son los signos o elementos graficos que sirvennegrasentar urof
nema. LOs caracteres se agrupan por rasgos comunesugeos
homogéneos denominados estilos. La clasificaciéa gameral es |
Tibaudeau (citado por Martinez, 2005:120) en la ceatstablecel
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cuatro estilos fundamentalemmmana antigua o elzeveriana, roma
moderna o de Didot, egipcia y palo seEsta clasificacion se congl
ta con los caracteres de escritydos caracteres de fantasia.

general todas las letras creadas pueden incluirse eem viro estilo.
Los expertos recomiendan no mezclar en un mismo impiEs pe-

tenecientes a estilos distintos. En una publicas@mueden utiliza
todas las variedades de un mismo tipo (normal, negtita) pero &-
chazan mezclar dos estilos de trazo distinto paggmgond y arial.

2.2.2 Los signos

Ademas de las letras, que también son signos seotrsEnsignos a@-
mo las cifras, los signos ortograficos y otros sigrumaalos especiale
y matematicos. En las cifras que se emplean enréifjagse distinguel
dos tipos: laglzeveriana®n las que unas bajan y otras suben ygdas
pitales en las que todas tienen la misma altura. Sobre oS
matematicos todos se escriben en redondo aun emtextmen curis
va (149,155)

2.2.3 Alineacion

Es colocar en columnas, es decir, verticalmente, si@f®mentos d
impresion que deben guardar cierta medida 0 ocupda @esicion.
Existen la composicion justificada, bandera por leeclea y bander
por la izquierda. (159)

2.2.4 Justificacion

Es componer haciendo que todas las lineas tengaisi@a medida po
la izquierda que por la derecha. Sin embargo, la igestibn de las
lineas puede dar por resultado que en algunos casezean linea
muy espaciadas y lineas apretadas no muy espac@aasdo ambo:
tipos de lineas son mas amplias de lo normal, rehfodes un desastt
para la legibilidad.1bid)

2.2.5 Texto centrado.
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Es un texto con margenes a derecha e izquierda emretamn la d+
mension de la caja de composicion. Generalmentéliza ypara titulos
y subtitulos. (161)

2.2.6 Las arrancadas

Una forma de desalineacion del texto que consisteoeponer varia:
lineas a medida menor que la de la caja con obgetefhr sitio pare
colocar una inicial o situar una ilustracion. (1613162

2.2.7 El texto

Es la parte fundamental del libro, es la parte litarde una obra a |
largo de la cual el autor desarrolla su argumento. &sla razén de
gue se le dedigue tanta atencion. (162)

2.2.8 Los parrafos

Son una la unidad semantica resultado de la orgahizeel texto pare
facilitar su lectura y su escritura. Exisgteparrafo ordinarioque en-
pieza con sangria y cuya Gltima linea puede ser adieaa,el parrafo
moderno alemarn el que ninguna linea esta sangrada y cuya U
linea debe ser cortal parrafo francésn el que la primera linea es-l
na y sangradas las dem&s, parrafo en bloqueen el que todas ls
lineas son iguales desde la primera hasta la Gltienatiliza especia
mente en revistas) &l parrafo de composicion epigrafiague conste
de lineas desiguales centradas (se usa especialpagatitulos o cal-
fones) (163)

2.2.9 Las columnas

Son el resultado de la division vertical del textoaplrmar partes d
menor longitud. La mayor parte de textos tratados,yessaanuales
obras literarias se presentan a una sola columna. Cemente se
emplea para obras de gran formato como enciclopediascionarios.
“La medida minima del ancho de columna debe corresponder a un
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namero de cicerdgque equivalga a los puntos del cuerpo con qu
compone; por ejemplo, si el cueres el 8, la medida minima debe :
de ocho ciceros.” (165)

2.2.1El corondel
Es un filete que separa dos columnas en sentidealer8i en vez de
filete aparece el blanco correspondiente se liemnandel ciego(lbid.)

2.2.11 os filetes
Linea o lista fina que sirve de adorno, en termimasotablas, reeu
dros, subrayados, etc. (DRAE, 1992)

2.2.12 os recuadros
Son marcos realizados con filetes en torno a un tektpura para rea
zarlos. Pueden ser cerrados o abiertos. (167)

2.2.13 os adornos u ornamentos

Formas graficas que buscan contribuir a destacartel yehacerlo mas
bello. Eran mas utilizados en la antigliedad, erctaadidad se prefier
la sobriedad a la ornamentaciolid.)

2.2.14 as tramas

Grupos de puntos distribuidos regularmente que en mnprean la
sensacion de gris o de color tipografico. Suelen eanpé como fondo
para destacar una parte de la pagina. Se recomienddirar las que
superen el 20%, salvo si se imprime en color. Se plietmeirar adema
gue la trama de fondo sea de color mas débil quetomue sem-
prime encima (171)

“ El punto es la unidad de medida tipografica, segin la cual se fabrica elIrtigtegiafico y se
miden los elementos tipograficos. Segun Fournier tiene un valor de 0,350 mm. &ksietcon-
junto de 12 puntos tipograficos.

> El cuerpo de la letra es la distancia entre la linea superior y la inferignadel t
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2.2.18 os graficos

Son representaciones de datos de cualquier clase parv deebarras
lineas, circulos, blogues, esquemas, coordenada&;ai el fin ded-
cilitar la comprension de los fendmenos representado®?)

2.3 Los blancos o contra grafismos

Son las partes de la pagina que aparecen del colmahdel soporte
El blanco es mas un elemento de la compaginaclaregtética y deb
concedérsele la misma importancia que al texto. Andeb&n conj-

garse Yy distribuirse armonicamententte de la pagina de papel. “sin

blanco no habria letras ni ilustraciones...En definitiva, no habria escri-

tura ni nada, o casi nada de cuwasita palabra representa” (185)

2.3.1 Blancos entre las letras

Las letras estan separadas por un blanco ‘“natural” que se establece en

funcion del dibujo de cada letra, de forma que csepares de letra
estén mas juntos gque otros sin que esto resultestmine, sino al av-

trario. Este espacio es denominado en espartda, en inglésfit y

corrientemente se le conoce cosa.En los programas de autoedici
se puede modificar para ganar una linea, sin embargb m®ced

miento menos recomendado se prefiere que se ganesesieo en |o:
espacios entre palabras que en el interletraje.(187)

2.3.2 Blancos entre palabras

Recibe el nombre genérico @spacio.Al conjunto de espacios de
composicion se le denomimspaciadEn los programas de edicion
cantidad de espacio esta definida por defecto, glarsuario debe ver
ficar que lo definido por el programa es lo que él aeg37,189)

2.3.3 Blancos entre lineas

El espacio horizontal que separa la linea anterioadggluiente y se
denominanterlinea.En general para favorecer una lectura armoénic
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preferible una separacion de un punto entre el cuezda tktra y la
interlinea, asi para un texto de cuerpo 8 la interldedzsera ser de
expresandose asi 8/9. La separacion de dos puntds®1il, 10/12
etc. Se recomienda para obras infantiles. No eslpdsilbelacion co-
traria es decir para un cuerpo 8 una interlinea de DP@AT por que
se tocarian las astas ascendentes y descendenites tgms. (191
192)

2.3.4 Blancos entre parrafos

La separacion de los parrafos entre si generalmentsta@eee cor
una linea de blanco llamatiaea blancala linea blanca se usa en |
siguientes casos: entre la linea de folio y la prangel texto( une
linea), entre texto y subtitulo (dos lineas), entreilibty texto (una
linea), entre texto y cuadro o grabado (dos lineagg entdro y note
a su pie ( una linea), antes y después de parrafas|{nea). Tambiér
se usan las lineas en blanco para separar partestaeuexno tiener
unién semantica o légica (dos o tres) se recomiendags#na caso.
esta separacion y no la de asteriscos o vifietaseEagl namero di
lineas en blanco para una separacion puede generaensacion de
ruptura. Esto solo es recomendable en obras de lugpagieformato.
(192-193)

2.3.5 Blancos entre grupos de parrafos

A veces, en ciertas obras se presenta la necesidsepdear grupos d
parrafos. Inicialmente se empleaban signos o vifietata actualidad
estos signos estan desechados de esta funcionsquesoblematico:
al momento de la compaginacion de la obra. Se amtéuystituir los
asteriscos por dos lineas en blanco. (193)

2.3.6 Blancos entre columnas

Las columnas se separan entre si por un filete dlancorondel. E
valor de este espacio va de 6 a 30 puntos.
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2.3.7 Blancos entre paginas

Entre una pagina y la siguiente puede haber un dlaagable que e:
el blanco que queda al final de las paginas coebhséirdhl de capitulc
gue se denomina contaruli. (194)

2.3.8 Las margenes

Es cada uno de los espacios en blanco que quedarpeagina alreet
dor de la caja de composicion, entre los limites sta ¢ el corte c
lomo. Hay en toda pagina cuatro margenes. Las dioress son -
tintas en los cuatro casos: el mas pequefio es el mdegéomo,
seguido por el de cabeza, el de corte y el de peedgbe ser el dobl
gue el de la cabeza. En ese orden los margeneshars e las obra
de lujo serian asi: 2, 3, 4y 6; Los de las obrasaites: 1, 1,5,2y 3
los de las “obras de batalla™: 1, 1,5, 1,5 y 2. (Ibid.)

2.3.9 Margenes con forma

Son los méargenes que resultan de un texto no jastdicsean de igu
medida o no sus lineas. Estas formas de disposiledaxtos son mé
propias de la distribucion de las revistas que didoss. (195)

2.3.1@lancos incorrectos

Son los que superan o0 no alcanzan las normas estiasle aceptada:
Sin enbargo, la coincidencia de blancos “correctos”, puede resultar
antiestética. Si los espacios de un parrafo coindolgnando una &
paracion del parrafo es un defecto que se lleafie, si la calle forma
una linea inclinada se denomiescaleray si forma un arco o circule
corral. Estos defectos se resuelven con autoedicion o ubicansig-
nificante del espaciado del parrafo. (195)

2.4 La composicion

Componer es ordenar los grafismos y blancos para forniaboras,
lineas, parrafos, etc., o conjunto que llamamos texdiove para fo
mar paginas, capitulo, secciones, etc. Anteriorment®@inposicion s
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realizaba por medios manuales y mecanicos, peroastdalidad yaes
realiza por medios digitales mediante programas deraalngte pio-
cesamiento de textoLos programas de procesamiento de te
permiten: componer texto, verificar la ortografia, bustadenas di
caracteres para suprimirlas o trasladarlas, realizar cartipoggaficos
en todo o parte del texto, transformar las letras deistala a ming-
cula y viceversa, transformar el grosor de las letragr dablas o
cuadros, crear indices de contenido o alfabéticospgdérmulas na-
tematicas, trazar filetes y recuadros, centrar, juatifibarginar textos
poner folios y folios explicativos, importar imagenesmbinar textos
de varios archivos. (202)

2.5 La compaginacion

Compaginar es formar paginas con los textos compuektssacio-

nes, cuadros, tablas, etc. Ajustandose a unas rsegliddeterminada:
siguiendo unas instrucciones (la pauta o maqugtaympliendo cor
las normas biblioldgicas y tipograficas para la obi@n de un trabaj
bello y armdnico. De la compaginacion depende liedm la armonic
y el equilibrio del conjunto de la obra. Sin embdeyocompaginacior
por si misma no lo es todo. La compaginacion...no es mas que la suma

de elementos compositivos que dependen de la camelzisenalia-
cion tipografica, la ilustracion y la composicion.r&&l caso de un
revista con varias secciones la compaginacién debgecbr a un pr

yecto grafico, reflejado bien sea en una pauta o maoqyet servirar
de modelo a la compaginacion. (233)

Cuando la publicacién tiene muchas ilustracioneseesgsario realiza
una maqueta para visualizar la relacion de ambas gmgintes de
proceso de impresion. En caso contrario no, pero se@&ssario tene
en cuenta unos principios basicos de compaginacion:

® Prototipo de una obra cuyo disefio, formato y caracteristicas editoriales gstéceso de reql
zacion. Ocupa el lugar intermedio entre un boceto y un arte final. (Cerlalc, 1992)
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2.5.1 Concepcion de una pagina moderna

Normas de tipo genérico tendientes a evitar sobregacgafusion er
la caja de composicion y a conseguir un grado apiecdsb estética
Distribucion adecuada de los blancos en titulosirdig y cuadros e
relacion con el texto circundante; supresion de lesehtos clasico
de ornamentacion (frisos, bigotes, iniciales orladasg@E® que se &
te de imitar obras clasicas; margenes lo mas amplasble y
armoniosamente distribuidos; tipos adecuados enifamituerpo al
tema y tamafio del libro; distribucion equilibrada de tuerpos ra-
pleados en las distintas partes de la obra: textergknntercalados
epigrafes, o pies de notas, etc.; no cambiar laitad# la letra si no e
absolutamente necesario; interlineado al menos coounto de di-
rencia con el cuerpo de la letra; sangrado equilibradmsl parrafos
empleo de parrafos no excesivamente extensos; uss@ukrias ve
sales; utilizacion de versalitas en las citas (earlag versales) en le
siglas para evitar el efecto poco estético deddtasa de palabras co
s6lo mayusculas; adecuada situacion en la pagmaguras, cuadros
esquemas, etc. De manera que en ningun caso intamulapectura
continua del texto; eleccion de la tipografia apadpi para los folio:
explicativos y rotulados de figuras proporcionadosuarpo del texto
(248)

2.5.2 Paginas pares e impares

Las paginas pares e impares forman pagina doble que tiene apl

cacion, como unidad de compaginacién, ya que apagimar se tiene
en cuenta ambas paginas. La pagina importante signdo la impai
donde se situan los aspectos mas destacablesnaPagie comienza
siempre en pagina impar: portada, sumario, editoriahbaade se-

cion, introducciones, indices o glosarios. En una ligadon
correctamente realizada ninguna pagina impar puedecapane bla-

co. (249)
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2.5.3 La composicion

Consiste en un rectangulo conformado por las medidaandhura
altura del texto. Se denomipaginaa la de papel gajao manchaa la
de texto. El establecimiento de las proporcionesadaja es una de I
operaciones mas delicadas de la confeccion de wi&auion, puestc
gue todos los elementos que la conformaran recibirglistensiones
teniendo en cuenta sus medidas (258). En genera, hledrarse ui
equilibrio y proporcionalidad entre la anchura y laraltde la publia-
cion y correspondientemente entre las mismas dimerside la caje
de composicion. Para establecer las dimensiones cigdale comp-
sicion existen cuatro proporciones. La aurea, la nazawd, la ternarie
y la 3:4. Las medidas de la caja de composiciord@uebtenerse
estas dimensiones una de las proporciones, la qesu#e pertinentt
en funcion del libro. En un libro de lujo se recomigna proporcion
aurea o la ternaria; en uno de presentacion elegargegporciéon no
malizada, y si es necesario aprovechar al maximanasyenes, s
emplea la proporcion 3:4. Estas son las proporcior@xionadas: &
rea: 1:1,6; ternaria: 1:1,5; normalizada: 1:1,4; y llama 3:4. (259-
269)
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4. DISCUSION

A partir de los anteriores resultados es posible dedua el disefio
editorial de una revista de divulgacion no es unatanaple y que el
nivel de complejidad de esta tarea reside en lasioakx composH
vas: manejo de negros y blancos, asimetrias o ctegramtre otros,
gue el diseflador proponga entre los componentes famal& pubt
cacion: titulos, folios, texto corrido, entre otros.

Esto significa, que para cada publicacion, es praealizar un inve-
tario previo de sus componentes formadadgentificar los elementos
compositivos en los que reside su equilibrio o dirsamoi.

Con relacion a los elementos compositivos, una veatiiitcados, se
debe revisar su aplicacion y de qué manera ésta aoydri hacer &
cesible el texto al usuario o a lo contrario.

Este tipo de diagndstico inicial es un valioso puh¢ partida que pe
mite maximizar el uso de la guia como instrumentocoletraste o
comparacion para tomar decisiones en mejora de |laadatie la puli
cacion

Esta herramienta sirve de respaldo para justificdelmatir una dee

sion, pasando de suponer los argumentos como opinp@Ersonales a
considerarlos como resultado de una observacion.
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Este tipo de analisis no s6lo da soporte o autolidesafiador o al aed
tor para proponer un cambio o consolidar una decisib, gue
también se convierte en una herramienta de aprendizaje

Aplicar este tipo de instrumento, ofrece tambiénpanorama general
de la publicacion en el que se visualizan aspettosoncordancia no
siempre visiblesn las acostumbradas “maqueta$’ preliminares que se
realizan de la publicacion. Evaluar los cambios radbz en la publ
cacion, a la luz de los lineamientos, es un recunsosgve tanto para
confirmar los cambios como pehacer “afinaciones” en estos

Los lineamientos son margenes de accion unas vetresheos y otras
mas amplios que se pueden llegar a comportar de ua difalente o
presentar tendencias de acuerdo con la naturalezgdblieacion

Los ejemplos mostrados no pretenden ser paradignmaspka se han
incluido como ejemplo del modo en que los editoressgiiadores han
solucionado algun aspecto en particular del disefiored.

Finalmente, esta propuesta, aungue plantea lostasgandamentales
del disefio editorial, es solamente un paso inicidheconstruccion de
instrumentos para facilitar y mejorar la calidad degidds editorial de
las revistas de divulgacion académicas. Emplearlajgrarla permitira
avanzar en este proceso.

" Disposicién de los elementos graficos dentro de una pagina y de todas las paginasguern
una publicacion. Suele hacerse en una sola hoja en borrador con el objetivo de tener una vision
general de la diagramacién de una publicacion.
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RESUMEN

El presente proyecto buscé contribuir a la necesttlaelaborar metodologias e
instrumentos que permitieran realizar diagnésticos mi@griales y sistémicos de
las publicaciones y mejorar con ello su calidad. Ray@aarlo, realizd un estudio de
caso, enfocado a la variable legiblidad material,renrevista cientifica de caracter

institucional del medio.

PALABRAS CLAVE: Legibilidad material, disefio editorial, disefio edaori

evaluacion, legibilidad material-evaluacion

ABSTRACT

This project sought to contribute to the need toetlgy methodologies and inatr
ments to perform more comprehensive and systemgndges of publications and
thus improve its quality. To achieve this, conddctecase study focused on the
material readable variable in a scientific journalaof institutional nature of the

medium.

KEY WORDS: Readability material, editorial design, editorial igasevaluation-

assessment material readability
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INTRODUCCION

Como lo describe Luis Aguilar (2008), Vicepresidentéad@&sociacion de Editores
Universitarios de Colombia (ASEUC), la difusion de tesultados de la laboni
vestigativa es el nicleo de la actividad de lasogdies universitaridsy en esta
tarea, las revistas académicas son la publicacioexaelencia disefiada para este

propésito.

La difusion de resultados de investigacion en rasigtientificas indexadas en
Publindex ha sido determinada por parte del CentrdoNalcde Acreditacion
(CNA) como indice de calidad para la certificacion declatsdades universitarias;
por parte de Colciencias como indice de medicion eefaficacion de los grupos
de investigacion de dichas entidades y, por muchtdagles universitarias como
indice para el ascenso en el escalafén docente.

Esta realidad ha movilizado en las instituciondasersitarias el interés por mejorar
las revistas cientificas que publican, en aras denaer en el nivel de indexacion y
con ello contribuir a mejorar el indice de calidadal@roduccion cientifica de su

institucion.

8 El ncleo de la actividad universitaria es el cumplimiento de su misiénnElacevestigacion y
extension
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La unidad de servicios de transferencia al medioudhigaciones: Centro Imagen,
de La Escuela de Arquitectura y Disefio de la Unidacds Pontificia Bolivariana,
Es un area encargada de realizar el disefio de pubhesc Realiza trabajos para
la editorial universitaria, para las diferentes esuele la institucion y para gr
yectos suscritos entre la universidad y el medio. IEzsoetexto antes mencionado,
la unidad de servicio se ha convertido en el lugacatesulta sobre la pertinencia
de los disefios editoriales de diferentes publicasiolet sector académico siendo,
la legibilidad del texto, uno de los aspectos sdbseque mas se solicitan @c

mendaciones.

Frente a este panorama surge la necesidad de elalmitatalogias e instrumentos
gue permitan realizar diagndsticos mas integralgistgmicos de las publicaciones
y mejorar con ello su calidad. Este conocimiento rdounta a mejorar tanto el pr

ceso de asesoria como de disefio.

Con el fin de contribuir en el cumplimiento de esteppsito general, el presente
proyecto plantea realizar un estudio de caso, enfogddwariable legiblidad at
terial, de una revista cientifica de caracter indotel del medio. Para lograrlo, se

plantea los siguientes objetivos:

¢ |dentificar y describir los componentes de la publimac

e |dentificar y describir las caracteristicas del los congmtes que tienen iiRc
dencia en la legibilidad material de la publicacion.

e Realizar un diagnostico de la legibilidad materialtéeb a partir de la despr
cion.

e Realizar una propuesta de disefio de acuerdo al diagmost

e Validar tanto los resultados del diagnostico comeriapuesta de disefioen

diante una prueba de legibilidad con el publicodect
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2.  METODOS

La metodologia empleada fue una de las modalidael@svestigacion descriptiva:

el estudio de casos.

El estudio tuvo como caso una revista cientifica iegne como funcién recoger y
publicar el resultado de la produccion intelectualida institucion universitaria de
la ciudad. De acuerdo con su funcion, los contesnielstan orientados a diversos
campos del saber y se dirige a todo el publico istate en el conocimiento ciént
fico producido en el mundo académico. Dicha pualgi@n se encuentra indexada
en cuatro sistemas de clasificacion de calidad:iPdék, Latindex, Red ALyC y
DOAJ.

El trabajo se centré en la variabégibilidad materiaf del texto. Definida como:
“conjunto de caracteristicas de los textos, que favorecen o dificultan una comun-
cacion mas o menos eficaz entre ellos y los lectaescuerdo a la competencia

de éstoy a las condiciones en que realizan la lectura.” (Alliende, 1994: 25). Segin

° La legibilidad formal es una de las cinco dimensiones en diemdé (1994) propone clasificar
la legibilidad. Las otras dimensiones son: la legibilidad lingiéista cual se refiere a las constru
ciones gramaticales y los nexos entre éstas; la legibilideoldmgica, que trata sobre el interés que
despierta un texto en el lector; la legibilidad conceptual hablasdeontenidos tematicos de un
texto y su disposicién para ser comprendidos por el lector y en quiaip ludegibilidad estructu-
ral del texto, la cual se refiere a las estructuras de @agadn del texto: enumeracion, descripcion
y causa-efecto, entre otras.
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Richaudeau qitado por Alliende, 1994: 25-35) la legibilidadhaterial del texto

puede revisarse teniendo en cuenta los siguiespeExEs:

1.

Soporte material o sustrato

Es la superficie que mediante un determinado poosiege para fijar o imprimir el

texto.

2.

Opacidad: nivel de transparencia. A mayor opacidad, menorbfm&d de
que se transparente el texto escrito en la pagisgemar de la hoja y mayoei

gibilidad de los textos por ambas paginas de la.hoj

Brillo: reflejo de la luz. A mayor brillo, mayor reflejo de luz en la hoja y

menor legibilidad del texto.

Porosidad: nivel de espacio intermolecular entre las fibras ddfatos A ma-

yor porosidad, mayor absorcion de tinta y mayorriopidad de dispersion de

la misma. El extremo de esta caracteristica se eoogloquialmente comkbe-

tra peluda A menor porosidad, mayor ahorro de tinta. En aleext de esta
opcion se puede “desprender” la letra de la hoja y es necesario aplicar acabados

para fijarla con mayor permanencia.
Blancura: calidad de blanco. A mayor blancura, mayor contrasteet texto
impreso. Los contrastes extremos: papel de alta ddlanmon texto impreso al

100% de negro pueden generar fatiga en la vision.

Tipografia

La letra es el signo gréafico, grafema o caracter quesepta los sonidos lingist

cos. Es la unidad mas pequefia en la conformacidmnadgalabra. ““..su disposicion

es un factor clave para determinar la legibilidad del texto [...] puesto que, no indi-

vidualizamos las letras al leer, sino que reconocda®siluetas de las palabras
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obteniendo la informacion principal de la parte sigpegte b escritura.” (Steinert,
2008:60 y 67).

e Fuente tipografica: estilo o apariencia de un grupo completo de caracteres
nimeros y signos, regidos por unas caracteristicagresh una fuente debe
ser adecuada para el contenido propoésito y funcibteg®. “La legibilidad de
una fuente depende en gran medida de la forema que esté disefiada, tanto
formal como estétiaaente...” (61) “si la fuente de texto [...] tiene una entidad
o esencia demasiado fuerte puede interferir en la fluidez de la lectura” (62).

— Tamaid: Se establece midiendo la altura de las letras de altg o
mayusculas. Tiene diferentes unidades de medidaingd gipografico,
el punto Didot, el cicero, la pulgada y el milimetb punto tipografico
qgue es la unidad mas pequefia y equivale a 1/72ildaga o a 0,352
mm. EsS necesario tener en cuenta tres factores akengbara la dete
minacion del tamafio 6ptimo de una fuente: la fawdi el soporte y el
estilo de la fuentecfr. 57). Los tipégrafos dividen los tamafios de las
fuentes en tres grupos: a) los tamafos de referemeigan usados para
notas al margen y miden de 5 a 8 puntos. b) lositamde texto que se
emplean en el texto corrido y miden de 9 a 12 puptoslos tamafios
de visualizacién que incluyen tipos de 14 puntos@glante y se usan

para titular, rotular o senalizacf{.59).

e Linea de texto: se refiere al texto que ocupa el ancho de
columna.
— Longitud de la lineaesta determinada por el nimero de letras a-pal
bras que hay en la linea de texto que equivalecdade columna. La

longitud ideal para la composicion de texto en largiica espafiola

19| a familia tipogréfica se refiere al conjunto de signos basados en la mistreadae algunas
variaciones.
1 Técnicamente conocida corBouma.
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esta entre 60 y 80 caracteres por linea y nuncaideber menor a 40
(cfr.76). “El ojo se cansa con lineas extremadamente largas y se estresa

si son demasiado cortas” (idem).

— Interlineado: es el espacio entre cada una de las lineas del yese
mide de linea a linea. La relacion entre la altutdiple y el interline-
do se conoce commmposicibnSe denomin@omposicion equilibrada
cuando el ancho de interlinea equivale del 1,25atl&, la altura del te
to Por ejemplo, para una composicion equilibrada afueate de 10
puntos le corresponderia una interlinea desde 1,dptaista 1,5 pu
tos, dependiendo del estilo de cada fuente. Cuastio déstancia es
mayor se denominaomposicion abiertaEl término decomposiciéon
s6lida se emplea cuando la distancia entre lineas efigdénla altura
de la fuentdcfr. 75). El interlineado para titulos suele ser menor #de
composicién equilibrada y el interlineado para tex@dnsnayldscula s

tenida suele ser mayor a ésta.

e Parrafo: Cada wuna de las divisiones de un texto sefalada

por letra mayuscula al principio y punto y apartéral.

— Dimensién:namero de lineas de texto que contiene el parrafoeh-
cion del tamafio de los parrafos en el texto tieneigaglones en la
lectura. Textos con sucesion de parrafos irregulares @arrafos regr

lares pero muy cortos (menos de 5 lineas) distraectiara.

— Separacionios parrafos se pueden separar para distinguirlos como
dades de lectura de dos maneras: mediante una flirigareo entre los
parrafos, equivalente una linea de texto o mediantspacio en blanco
denominado sangria que se deja en la primera linead#eparrafo, »

cluyendo el primer péarrafo. Mide de tres a siete camster
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Comunmente se elige este sistema cuando es necesariomizar s-
pacio. En una diagramacion solamente se utiliza deolos dos

sistemas.

— Indicacion: Se acostumbra indicar los parrafos iniciales de captm
una letra capitular, la cual consiste en una letrais@ula que se resalta
del resto del texto por su tamafo, tipo, énfasisarhcion. Su funcién
es “sefialar” un inicio estética y decorativamente. Cuando se desborda

esta funcién puede distraer al lector.

— Demarcaciéon:delimitacion de un parrafo mediante un recuadro de lin
as o un area de contraste. Tiene como funcion aesaltliferenciar un
parrafo de otros de acuerdo a la naturaleza o la inmmatae la info-
macion (inicio, conclusiones, idea central o resunesre otros). Su
uso en debe estar contextualizado en el sistemagrdd la compads

cion del texto. El exceso puede producir el resultamhtrario.

Caja de texto: lo que se constituye en el texto de la obra enicigosa las
glosas, notas al pie, comentarios al margen, foliofoemacion complemeat
ria. Esta limitado por el alto y ancho de columnaaReavitar lineas de texto
excesivamente largas la caja de texto se puedeatiwarias columnas. Eke
pacio entre columnas se debe basar en la anchupard® letras “mi” con el
estilo de fuente empleadafi(. Bilz, 2008:43)

— Alineacion:es la posicion horizontal del texto dentro de uraeispres-
tringido. El ajuste contribuye a determinar la impbasrisual global de
un texto. Existen cuatro tipos de ajuste: alineatibizquierda, alineado
a la derecha, centrado y justificado. En el textoifjogtio todas las
lineas tiene la misma anchura, esto implica qudixisespacios bla

cos irregulares entre palabras que generan trayectablan el texto
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denominados rios y callejones que alteran el ritmia dectura y por lo
tanto la legibilidad ¢fr. 76). Para reducir este riesgo es necesario- real
zar unajustificacion controladaque regula los espacios mediante la
particion de palabras y en algunos casos, mediamtlleccion del &

paciado entre caracteres.

— Set:cuando se “comprime” el texto, como se indica en el caso anterior,
es necesario vigilar que la compresién sea apropgiada el tipo de
fuente pues esto suele generar el efecto 6ptico de deetexto o paar

fos “oscuros” afectando la uniformidad de tono del cuerpo del texto.

— Contraste:permite destacar y distinguir secciones o grupo®xtes o
unidades de informacion. El contraste se logra mesliahempleo del
color; cuando la composicion es monocromatica nméglidiferentes
saturaciones de negro. También se logra por medidfatentes tipos y
tamafos de fuente. El mal empleo de las estratpgeade llegar a di
traer y “sacar” al lector de la lectura en lugar de informarle sobre las

diferentes categorias de informacion que ofrece &b.tex

e Composicion de la pagina: es el arte de lograr la nipmosicion de las un
dades individuales de informacion y su todo ersistema, en coherencia con

el propdsito comunicativo del mismafi(. Bilz, 2008:31-32):

El presente estudio se llevo a cabo en tres et&pals: primera, se hizo la degeri
cion de los aspectos del texto, anteriormente meacdos, sobre un articulo
modelo de la revista. A partir de esta informaciénefeetud un diagrgiico de la
legibilidad material de la misma. Teniendo en cuenta que “Cada uno de estos as-
pectos puede favorecer o perjudicar la legibilidadyo p@inguno puede
determinarse de manera absoluta” (Alliende, 1994:36). En la segunda etapa se rea-

liz6 una propuesta de disefio editorial para el adjadn base en el diagndstico de
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la primera etapa y en la tercera, se aplicaron dobasuee legibilidad a ambos

articulos: el original y el modificado.

La primera, fue una prueba de percepcién sensorialalaconsistio en la obsav
cion de los dos disefios editoriales y la seleccelrdsefio que se percibiera mas
confortable para la lectura. Esta es una prueba irdelaliagnéstico que permite
identificar la tendencia general del lector. En dgie de sondeo el lector esta
orientado por sus percepciones sensoriales e im@tsitas cuales son movilizadas:
por el nivel de pregnancia del texto -los objetopaeiben siempre de la forma
mas sencilla posible-, la coherencia de las sinseyri@simetrias en las unidades de
informacion del texto y, por la fluidez del recorride ld mirada orientado por los
blancos de la hoja.

La segunda, fue una prueba de legibilidad que sardd$ en tres momentos: en el
primero, se realizé en la lectura de un texto inipexia determinar la velocidad de
lectura de cada sujeto; en el segundo, se le enélegigeto un fragmento del art

culo en el disefio original y se cronometrd el tiemgolattura, en un tercer
momento se le entregd un fragmento diferente del mamiculo presentado en la

propuesta de disefio y se cronometro el tiempo deréec

Los tres momentos de la prueba de legibilidad sézeeah con fragmentos del
mismo articulo. Puesto que si se hacia cada pruabairc@rticulo diferente se
corria el riesgo de que factores como la diferenciaodeptejidad de los textos o
los distintos niveles de familiaridad del lector @anla tema, afectaran los reault
dos de la prueba. Se prefirid entonces espaciar lasgwuwen una semana para
neutralizar la accion de la memoria a corto plazo;epi&a que opera en este tipo
de acciones en donde no se hace explicita ningueacion de fijacién del coat

nido.
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Teniendo en cuenta que la legibilidad es un conjdetcaracteristicas de los textos
que favorecen o dificultan una comunicacion coleelor de acuerdo a su coep
tencia y a las condiciones de lectuck.(Alliende, 1994:25) Se conformé un grupo
evaluador que estuviera integrado por sujetos conidasentes condiciones: ge
empefiarse como docente investigador de una institweiiversitaria de la ciudad.
Tener experiencia en la lectura de articulos cienifladblicados en revista imgy
sa. También se tuvo en cuenta, que las pruebastded se realizaran siempre a la
misma hora y en el mismo lugar, preferiblemente elrldgade cada docenteare
liza sus lecturas. El grupo evaluador estuvo conformpalo un total de 12

docentes.

En el siguiente capitulo se presentan los resultdedass pruebas realizadas.
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3. RESULTADOS

A continuacion se presentan los resultados debdmsti&En primer lugar, los ¢o
cernientes a la etapa de caracter descriptivo. Estéfioramados por un grupo de
imagenes que muestran la estructura general del aréicalzado (Imagenes: 1-6).
Después, aparece el grupo de tablas que describearacteristicas de cada uno

de los elementos gréaficos y textuales, que hace garsaticulo (Tablas: 1-5).

En segundo lugar, aparecen los resultados de la ptapositiva: primero, se @f
senta la imagen original del disefio de la revistacpntinuacién, la propuesta con
las modificaciones realizadas a partir del diagoéstDe esta manera, es posible

identificar claramente los cambios realizados enself (Imagenes: 7-10).

En tercer lugar, se exponen los resultados de lasbpsude legibilidad realizadas
con ambas propuestas de disefio: el disefio origirsai@l) y el disefio modifec
do (disefio 2). Estan conformados por las tablas ddtades (Tablas: 6-8) y por

graficas estadisticas que permiten visualizar ladtaedos (Imagenes: 11y 12).
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3.1. ETAPA DESCRIPTIVA
3.1.2. Estructura general del articulo analizado
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Imagen 5. Diagramacién de las conclusiones; Imagenagr&nacion de la bibliografia.

A partir de esta revision preliminar es posible idamdi algunos aspectos de la
composicion del texto a nivel general, que llamaaténcion a primera vista. En la
pagina principal, la atencion del lector es captaafalgpimagen del articulo y por
el recuadro en donde aparece el nombre del autoayasefia general de éste. En
segundo lugar, la mirada busca el titulo, saber asguéfiere del articulo. Enrte
cer lugar, se reconocen dos cuerpos de texto: unoroeedo por el resumen del
articulo y otro correspondiente a las palabras cldvst® segundo texto se percibe
como si fuera una nota al margen, aunque se encudintado dentro de la caja de
texto. Finalmente, se encuentra un pie de pagindelesta desarrollada la imfo
macién de pié de titulo en un puntaje de letra mahde la caja de texto y con un
largo de linea de aproximadamente 130 caracteresnjistante anotar que a lo

largo del texto se emplean dos tipografiaknaes New RomaylLa Arial.
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En la pagina siguiente se puede ver que contindbsttacty las key wordscon la
informacion general sobre la obra. Son tratados connmsiénte de la misma
manera que el resumen y las palabras clave, sin emb@ajizan una difereret
cion entre ellos, a pesar de que tienen el misnwod@informacion, trocando las
tipologias de fuente empleadas Si en el resumeaiapas clave los titulos son en
Arial y el texto en Times, en el abstract y las keydsg es al contrario, los titulos
en times y el texto en arial. En esta segunda p&girencuentra tanto informacion
general sobre la obra como el contenido de la misparg diferenciarla seme
pled: la diferenciacion tipografica, si el texto dsbstract es en arial el del
contenido es en times y los titulos al contrarigjiribucion del texto, si la parte
de resumen es en una columna principal y una masepagara las palabras clave,
el texto general esta distribuido en dos columnasngamo tamarfo; por ultimo se

realiza una division entre ambos tipos de contemiddiante un filete horizontal.

La tercera pagina, representa la distribucion gerdeiatontenido a lo largo del
articulo con la excepcion de tener una imagen insertadl ella se puede observar
a primera vista que el texto esta distribuido enabdsmnas de igual tamafio, que
esta conformado por parrafos largos separados por el Eieraa una linea de
texto o renglon. Que el corondel o division queasapas columnas es mas amplio
que la separacion convencional (5mm.) y que estéd egforzon una linea negra o
filete. La imagen que acompafa el texto viene gul@sta y el texto la rodea es
gularmente. Asi es que en el texto que linda caomémgen se encuentra lineas de

tamafnos desiguales.

La cuarta pagina conserva los mismos estandaresagaatérior excluyendo la
imagen. El nimero de caracteres promedio por lineke d8, medida inferior a la
convencional, entre 60 y 80 caracteres, sugerida eat@sten espafol por Steinert
(2008:76).
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En la pagina de conclusiones diferencia el conteda&ta seccion del de las demas
partes del articulo. Se elimina la distribucion es dolumnas y dejandola solo en
una, lo cual tiene como resultado lineas de textapdeximadamente 106 caract

res. Esta informacién se distingue ademas, porddeeesnarcada en un recuadro

sobre cuyo lado superior izquierdo descansa supegpelestulo de conclusiones.

Finalmente, se observa la pagina de la bibliogr&fiaella se retorna a la distab
cién en dos columnas pero en lugar de resaltar laidlivcon un filete como se
realizo con el interior del texto, esta demarcaciohasz con fondos en el color de
la tinta aplicada aproximadamente con un 60% derasa@in. La linea de texto
tiene una longitud aproximada de 45 caracteresdyjestificada. La linea de texto

se observa mucho mas distribuida que en el restartieulo.

De esta observacion preliminar es posible congu& en un primer vistazo gen
ral se identifican los elementos esenciales del tgxde perciben las relaciones en
la composicion de estos elementos. Como lo anota Haslam (2007:9): “Cuando se
hojean las publicaciones se lee con antelaciéabservan rapidamente las paginas
y se realizan juicios intuitivos sobre el contenitdocalidad y el atractivo general
del volumen. La primera impresion puede provenir dpheio, el color o la distr
bucioén. Estos elementos comunican [...] una serie de valores sobre la pagina, y en
consecuencia sobre el texto (y también por asociaxérca del autor) si la oo
posicion est4 desordenada, la impresion es mal&,egpaciado insuficiente, el
texto se devaluara, por muy elocuente que parezda.p@imera impresion de una
pagina transmite confianza, orden y una construcci@ada o incluso un deso
den deliberado, la pre-lectura de este codigo serniptiede aumentar el valor del
texto.” Este autor también indica que son mas perceptibles las relaciones disfun-

cionales que las disfuncionalgsque el buen disefio es “invisible”.
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Este primer diagndstico es un punto de partida impi@tya que permite ideniif
car caracteristicas sobresalientes que se deben reoeema durante para realizar

el segundo proceso de la etapa descriptiva.

3.1.3. Caracteristicas de los elementos que componéareiculo

Tabla 1. Descripcion del formato.

Elemento 1 Formato
Caracteristicas alto ancho
Descripcion 28,0 cm. 20,6 cm.

Observaciones medidas correspondientes al formato denominado: tansaféo ¢

El formato tamafio carta es un tamafo convencionaleaxdp para las revistas de
difusion. Esta dimension por si sola no alcanzaterchénar el nivel de legibilidad
de un texto, aunque si es un elemento constitufigda relacion entre este formato
y los demas elementos de la composicion los querrdatan que la legibilidad

material de un texto aumente o disminuya.

Tabla 2. Descripcién del sustrato.

Elemento 2 Sustrato
Caracteristicas opacidad brillo porosidad blancura
Descripcion media nulo baja meda
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Elemento 2 Sustrato

se trasluce parcialmente el | papel de
tiene un recubrimiento
Observaciones texto de la pagina posterior | color
sellante.
de la hoja mate

El sustrato empleado corresponde a una referencia desaenpropal- libro. Este
soporte es comunmente empleado como su nombre t@ipdra libros, ya que son
publicaciones extensas que pueden resultar fatig@sasel lector. Este papel tiene
bondades como su nivel medio de blancura que naa@emecontraste demasiado
alto con la tinta del texto y contribuye realizar apnoceso de lectura mas desca
sado. Otro beneficio que tiene es su acabado sellzata tapar los poros del
sustrato, el cual permite un alto nivel de fijacdim la tinta, esto implica que las
letras no se vean “regadas” y que se puedan utilizar fuentes de trazos finos y tam
flo pequefio. Las anteriores caracteristicas pensada®lplibro, pueden tener un
buen resultado en publicaciones periddicas de cardietgifico ya que su objetivo
es publicar articulos con un nivel de complejidad ey uha longitud extensa,

aproximadamente de 25 a 30 paginas.
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Tabla 3. Descripcion de la caja de texto.

Elemento 3: Caja de texto
Subdivisiones Titulares y destacados Texto corrido
2 5 0
(0]
2 c (_3 3 -g © 2 % =
Unidades S| 3 o | &8 s |8 |o € |8 % | S
2| 3 £ | 5 s |2 |22 8 |3 3|
e ls|E| 2| 2|8 |52 |23l S|% |¢e|s
2|1 5|S| | 8 |w 213 |se| £ |8 5 |2
= < 7] (@) xr |a < | X oag| O |O O | m
Fuente Arial | Arial | Arial | Tim. | Tim. | Tim. | Arial | Arial | Tim. | Tim. | Tim. | Tim. | Tim.
Tamafio en
35p. | 13p. | 13p. | 53p. | 10p. | 9p. 10p. | 10p. | 10p. | 10p. | 9p. 10p. | 10p.
puntos (p.) p p p p p p P p P p p p p
Caia Alty | Alty | Alty A Alty [Alty [Alty |Alty |Alty [Alty | Alty [Alty | Alty
] baj. | baj. | baj. baj. |baj. |baj. |baj. |baj. |baj. |baj. |baj. |baj.
Grosor Nor. | Neg. | Neg. | Neg. | Nor. | Nor. | Nor. | Nor. | Nor. | Nor. [ Nor. | Nor. | Nor.
Inclinacion - —=—'=1—--1—--1-/=-1—=1=1—-—|—1—-1-
Tono
449 | 449 |449 |449 | 449 [449 | 449 |449 |449 (449 |449 |449 |449
Pantone
Saturacion 100% | 80% |80% |[70% [100% |[100% | 100% | 100% | 100% | 100% | 100% | 100% | 100%
§ Interlinead
.2 | Interlineado
b 11p. | 18p. | 14p. | 13,5 | 14p. | 14p. | 15p. | 14p. | 13,5 | 13,5 | 13p. | 14,5 | 14p.
2| en puntos p p P P p p p P p
Q
o | N° -
8 N° de column 1 1 1 1 2 2 2 2 2 2 2 1 2
< | nas Ireg | Irreg | Irreg | Ireg | Reg [ Reg | Reg Reg
(@)
Corondel - =1 =1 9 9 9 9 8 8 8 — .8
mm. [ mm. [ mm. | mm. | mm. | mm. | mm. mm.
:}gggutud de |1ac. |13c. [7-30 | 1c. |72c. |30c. |72c. | 30c. |48c. |4sc. |a8c. |108 | a4c.
Alineacién Cen. | 1zq. |[lzg. |lzg. |Jdust. |lzg. |Just. [lzgq. |[Just. |Just. | Just. | Just. | Just.
Nor. [ Nor. Nor.
Set Nor. | Nor. | Nor. Nor. | Nor. | Nor. [ Nor. Al | AlLL Nor. Alt. Alt.
N° de lineas
- 51
x parrafo
Separacion 1
de parrafos linea
~ 20 lin.
Sefial grafica cent Rec. | Fon.
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Los recuadros sombreados con rojo sefialan las magligasstan por fuera de los
estandares establecidos por expertos para éstasecatéoas, que aparecen descr
tos en la taxonomia desarrollada en el capitulo anteri

Las caracteristicas sefialadas son:

Diferencia entre las tipologias de fuente utilizapgasa las secciones de-r

sumen y abstract.

o Diferencia en el tamafo de las fuentes empleadpdidbras clave y paras
laskey words.

e Grosor del calibre de la fuente empleada para ebtitel articulo

e Diferencia entre los tamafos de la letra y loa inteddos de diferentesmpa

tes del articulo (tamafio de letra en puntos/tamfia theerlinea en puntos)

— Resumen: 10p. /14p.
— Abstract: 10p. /15p.
— Palabras clave: 09p. / 14p.
— Key Words: 10p./ 14p.
— Contenido 10p. /13,5p.

e Corondel de columna amplio, resaltado con filete
e Longitudes de linea:
— Contenido del articulo: 48 caracteres
— Conclusiones: 103 caracteres

e Set alto en la seccion de bibliografia.
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Tabla 4. Descripcion de los textos al margen

Elemento 4: Textos al margen
N E
o O o o
= g 2 =
. = [} (4] [
Unidades OR= S S e I} *3
=% =% =% = =} >
x o X x = @© =
ie] () ) © ) )
2 o Qo o o o o ©
© S o © © <) Q Q
LL L .S LL LL o o o
Fuente Times Arial Arial Arial Times Arial Times
Tamafio de la
18p. 9p. 9p. 9p. 8p. 10p. 8p.
fuente p p p p p P p
; Altas y Altas y Altas y Altas y Altas y Altas y
Caja Altas bajas bajas bajas bajas bajas bajas
Grosor Negrita Negrita y Normal Negrita y Normal Normal Normal
" Normal Normal
©
o . L,
% | Inclinacién — — — — — — —
3
(6]
© | Tono 449 449 449 449 449 449 449
]
O
Saturacion 60% 70%- 60% 60% 60% 100% 100% 100%
Tamafio del
. . — 11p. — — 10p. 18p. 11p.
interlineado P P P P
Alineacion Derecha | Izquier. Izquier. Derecha Justifi. Izquier. Justifi.
Setull Al Filete Filete Filete
9 inferior superior superior

En los textos al margen se sefalan los siguienpestos:

e El folio explicativo de inicio de articulo que caarie el nombre de la publ
cacion, el volumen, el niumero la fecha de edicidtay paginas que
comprende el articulo. Solo se diferencia del foliplieativo, que se cok

ca en todos los articulos al lado izquierdo, esaéb de la paginacion.
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e Elinterlineado del pie de titulo y del pie de tegsdiferente aunque tienen

el mismo tamano de fuente.

Tabla 5. Descripcion de las imagenes

Elemento 5: Imagenes
Imagen 1 Imagen 2
1
| \A«Q/\.«l
Tamafio 6,3 x6,2cm. 10,3 x 8,2 cm.
Y Debajo del titulo, a lado izquierdo del nomb
Ubicacion del autor y del pie de autor Entre columnas rodeado de texto
Vsl - Serigrafia Serigrafia
ginal
@| Color Escala de grises Escala de grises
(8]
\z}
o| Textura Plana Plana
13}
<
8 Estilo De época 1960 De época 1960
Composicién | Figura en elipsis Figura completa
Retrato del Julio Cortazar bajo los mismos | Retrato del Julio Cortazar bajo los mismos
Contenido parametros formales del retrato al Che Gud parametros formales del retrato al Che Gud
ra. ra.
. . ._| Estrella del Che, Retrato de Julio Cortazar,
e Retrato de Julio Cortazar, poema de Cortaz poema de Cortazar sobre el Che, firma de
sobre el Che. Cortazar

3.2. Resultados de la etapa propositiva

A continuacion se presentan de manera comparativadaificaciones realizadas

a partir del diagndstico.
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3.3. Resultados de las pruebas de legibilidad

Tabla 6. Resultados de la prueba de percepcion

Tipo de disefio

Disefio editorial original

Disefio editorial modificado

Numero de sujetos

2

10

Imagen 11. Porcentajes de la prueba de percepcion

m Disefio editorial original
m Disefio editorial modificado

Tabla 7. Resultados de la prueba de legibilidad

Palabras x miru-

Palabras x miru-

SUJETOS to to DIFERENCIA
DISENO 1 DISENO 2
SUJETO 1 236 240 4
SUJETO 2 230 234 4
SUJETO 3 210 215 5
SUJETO 4 291 295 4
SUJETO 5 289 294 5
SUJETO 6 290 294 4
SUJETO 7 215 219 4
SUJETO 8 232 236 4
SUJETO 9 224 228 4
SUJETO 10 212 217 5
SUJETO 11 283 288 5
SUJETO 12 288 292 4
TOTAL 3000 3052 52
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Imagen 12. Diferencias en el nivel de legibilidad

SUJETO 12
SUJETO 11
SUJETO 10

SUJETOS

SUJETO 8
SUJETO 7 W Palabras x minuto

SUJETO 6 DISENO 2

SUJETO5 B Palabras x minuto
SUJETO4 DISENO 1

SUJETO3
SUJETO 2
SUJETO 1

0] 100 200 300 400

Tabla 8. Diferencia promedio en palabras x minuto.

DISENO 1 DISENO 2 DIFERENCIA
TIEMPO TOTAL
DE LECTURA 3000 3052 52
palabras x minut
PROMEDIO -
labras x minuto 250 254.3 4,33

Los resultados indican que hay una diferencia praonead el nivel de velocidad de
lectura de 4,33 palabras por minuto a favor del @iseiio anterior significa que
las modificaciones realizadas tuvieron un impactsitpo en el nivel de legili
dad material del texto. Es posible concluir que lasigio que se realicen en las
publicaciones para favorecer la legibilidad del tgpdeden implicar una mejora en

las condiciones de lectura 'y en el ahorro del tied®a misma.
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4.1

4.2

4.3

4.4

4. DISCUSION

A partir de los anteriores resultados es posible dedue valorar la legib
lidad material de una revista cientifica no es @mnaa simple y que el nivel
de complejidad de esta tarea reside en: los compeméormales de laup
blicacion: titulos, folios, texto corrido, entre otrgsie entren en juego y, en
las relaciones compositivas que el disefiador prap@mgye ellos: manejo

de blancos, asimetrias o contrastes entre otros.

Esto significa, que para cada publicacién, es pre@atizar un inventario
previo de sus componentes editoriales e identifamelementos compns

tivos que el disefiador empled.

Asi mismo, es necesario, en segundo lugar, elaboradesw@ipcion de las
caracteristicas formales de los componentes. Estaiplgén permite rea-
nocer, inicialment®, si cumplen o no con los estandares establecidos p
expertos.

Con relacion a los elementos compositivos, una veatificados, se debe
revisar su aplicacién y de qué manera ésta contribthexer accesible el

texto al usuario o a lo contrario.

128 plantea que” inicialmente” porque esta validez del estandar es necesario confirmarla con una
prueba de campo realizada con el publico lector o potencial lector de la revista.
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4.5

4.6

4.7

4.8

4.9

Este tipo de diagndstico inicial es un valioso pudé partida que permite
tanto al disefiador como al editor identificar el nigelque la publicacion

es accesible para el pablico lector.

Realizar un diagndstico a partir de estos lineamigubsgbilita construir un
instrumento de evaluacidén que sirve de apoyo patardas las modifia-

ciones de una publicacién. Esta herramienta sirvesjgmtdo para justificar
o debatir una decision, pasando de suponer los argasnemmo opiniones

personales a considerarlos como resultado de unavabgm.

Este tipo de analisis no sélo da soporte o aut@iztisefiador o al editor
para proponer un cambio o consolidar una decision, gire también se

convierte en una herramienta de aprendizaj

Aplicar este tipo de instrumento, ofrece tambiénpanorama general de la
publicacion en el que se visualizan aspectos deatdancia no siemprea-v
sibles en las acostumbradas “magquetas®®” preliminares que se realizan de la

publicacion.

La evaluacién de las modificaciones realizadasxab teediante pruebas de
legibilidad con los lectores, es otro de los aspegtee es importante rdsa
tar en este estudio. Aunque Los estandares de lidgibipropuestos por
expertos, son producto de estudios formales. Evalmnierto de los aa-
bios realizados en el texto, a la luz de los esté@®] es un recurso que sirve
tanto para confirmar los cambios como para hacer “afinaciones” en estos.

Lo anterior, significa que los estandares son maggdaeccion unas veces

13 Disposicion de los elementos gréficos dentro de una pagina y de todas las paginasppnen
una publicacion. Suele hacerse en una sola hoja en borrador con el objetivo de tener una vision
general de la diagramacién de una publicacién.
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4.10

411

estrechos y otras, mas amplios que se pueden lleganportar de un o

do diferente o presentar tendencias de acuerdo comatiaraleza del
contexto en donde se realiza la observacién. Hstazaion es muy impe
tante porque permite “localizar” la publicacion, hacerla legible para ese

segmento de lectores al que esta dirigida.

Es importante comentar las diferencias entre las psuébdegibilidad de
ambos modelos de disefio del articulo. Esta difeaeaéavor del texto o
dificado, es corta en términos de minutos por lectaréectura del articulo
modificado se realiza en un minuto promedio menaslgdectura sin -
dificar, sin embargo, observando esta diferencia nel anticulo particular
sino en la revista completa, que tiene un promedialidz articulos, esto
podria significar una reduccion de aproximadamenéz dninutos en el
tiempo de lectura, sin que para ello haya implicagsode sobreesfuerzo
por parte del lector. Este aspecto es importantensintes en cuenta elde
tor promedio de las revistas cientificas es un decentestudiante de
posgrado interesado en temas especificos y “generalmente” con poca dispO-

nibilidad de tiempo.

Finalmente, este estudio de caso, aunque plamigdinEamientos gener
les que es necesario tener en cuenta en una valordeidegibilidad
material y realiza su aplicacién a una publicacionndedio, es solamente
un paso inicial en la reflexion sobre el papel dskfd en la legibilidad de
publicaciones. Conocer sus implicaciones permitiratgo® editores como
disefiadores propendan por un disefio mas funcionaéremnos de las

competencias del lector y de los propoésitos de ldiqadion.
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Vol. 44. No. 151. 2008. pp. 53-65

Julio Cortazar

y la revolucion’

Recepcién: 28 de noviembre de 2007 | Aceptacion:

Resumen

Elarticulo interpreta las relaciones conflictivas del escritor Julio Cortdzar
con la Revolucion Cubana. El anilisis intenta sopesar las ambivalencias
v las certezas que el escritor argentino tuvo con respecto a su militancia
politica, en ¢l periodo comprendido desde su llegada a Paris, en 1951,
hasta la publicacion de su novela Libro de Manwel, en 1973. Se abordan,
ademis, las concepciones del escritor sobre lo que significa revolucionar
la literatura y escribir para la revolucién. Se indaga en su manera de
comprender ¢l particular socialismo en el cual creyé en los Gltimos ados
de su vida. Pero también se intenta valorar una literatura latinoamericana
que fue escrita bajo ciertos esquemas politicos en los que la libertad
creativa se vio enfrentada al compromiso revolucionario.

28 de seoptiembre de 2008

Palabras Clave
Literatura latinoamericana
Julio Cortazar

Relacion literatura y polinca
Funcion social del escritor
Revolucidn Cubana

" Este articuio forma parte de un texto inédito, mas extenso sobre las relaciones entre Julio Cortdzac y la revolucion. El articulo se
derivo de una investigacion auspiciada por la Universidad de Antioquia sobre la funcion social del escritor en Colombia y América
Latina en la que participaron tambéén y con diversos temas, otros profesores de dicha institucion.
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Entre lo apolineo y lo dionisiaco, pucs se trata de
abordado antes en su obra Lar ryes, lo que debe
atracr al lector es el saxofonista que busca explicarse
el tiempo de la misica mediante los ascensores, las
valijas y los recorndos en ¢l metro. Entre orden y
discurso, entre una determinada ideologia musical
¢ improvisacion y libertad para crear, Cortizar se
decide por Johnny Carter y no por Bruno. &

1. El optimismo revolucionario

La obligatoria peregrinacién que todo intelectual
latinoamenicano debia hacer a La Habana, Cortézar
la efectud en 1962. La correspondencia del escritor
argentino demuestra el impacto de ese viaje. En
primer lugar, estd su entusiasmo cuando ¢l mismo
Fidel Castro lo invitd. Le escribe a Francisco Porrda
cl 11 de diciembre de 1962 “Te imaginis que me
fascina la idea de ir a mirar lo que estd pasando alla,
méxime que podré quedarme tres o cuatro semanas”
(Cortazar, 2000, 522). Consumada la experiencia,
no demoraron en aparecer los felices retofios del
escritor. El credo de Cortizar de que todo escritor
O artista es cgoista 0 no es nada, empezé de algin
modo a tambalear. Hay una carta que manifiesta la
dimension de esta alegria. Desde Viena escribe a
Paul Blackburn, ¢l 1 de abril de 1963, sus ganas de
establecerse en Cuba hasta ¢l final. Un final que daba
la impresion de incvitable derrota, porque Cortizar
amqucnnbi.qenonlospmblemndepolin
internacional, nod:viaeuaeacmor mcqu

ulgoqnnencqmmconqnhsconsmm
mal para Cuba. Y no por culpa de los cubanos ni de la
revolucion, sino por culpa de la mezquindad de USA
y de todas las republicas democriticas de América
Latina. Con todo, en lo que se extiende Cortizar es
cuando habla del pueblo cubano. “Un pueblo alegre,
confiado en si mismo, dispuesto a hacerse matar por
Fidel Castro. Y al mismo tiempo sin odio contra sus
enemigos” (547). Cornmaﬁmoooumge

“los cubanos no odian a nadic, y no tienen miedoa

nadie”(547). Ellos son, ademis, como nifios que sélo
“juegan, se rien, trabajan bailando y cantan” (547).
Y sucumbe ante lo que sucumbié la mayor parte,
confrontaron algan pais comunista de esos afos:
“El pueblo, escribe a Balckburn, da una sensacion

-~
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de alegria™ (547). Cortizar, en esta direccion, estaba
embargado de impresiones positivas. La campafia
de alfabetizacion le demuestra que los cubanos,
antes esclavos, ahora eran hombres. Y habla de un
punto esencial: la relacion equilibrada que existe
entre los intelectuales y la Revolucion. Todos los
artistas y escritores apoyan al gobierno “y no con
meras palabras, sino trabajando para la Revolucion,
alfabetizando, haciendo magnificas  ediciones,
escribiendo, traduciendo libros” (547). Cortizar,
después de recorrer en auto todo el pais, luego de
hablar con todos los cubanos y conocer a todos
los escritores y escuchar las criticas que abundan
pero que no son negativas, se convence de que
“una revolucion que tiene de su parte a todos los
intelectuales, es una revolucion justa y necesaria”
(548). No se necesita intrepidez para comprender que
el escritor reunia, en esa primera estadia, todas las
' condiciones para que Cuba lo condujera hacia lo que
* seria después Cortazar: el adalid de una Revolucion
que habia que defender, desde Paris y en el medio
curopeo, ante todas las borrascas.

La certeza de estar ante la manifestacion de una
alegria colectiva es un lugar comin en la histonia de
los testimonios literarios sobre la Cuba revolucionaria.
Pero no es un matiz sélo propio de Cuba. Es algo que
atafic a los paises comunistas en general. Dice Trosky
‘ldownmmmm:umm;nm
que ¢l arte revolucionario debe ser “incompatible
.gnelpenmmo,oondcxepuamo con todas
 las demis formas de abatimiento espiritual”. Debe
 ser un arte “realista, activo, colectivista, henchido
de una confianza ilimitada en ¢l porvenir”. El
comunismo, y asi debe testimoniario su arte y lite-
ratura, es el advenimiento de un nuevo hombre,
joven y puro, rebelde v trabajador, para nada egoista
v sobre todo solidario. Un joven fuerte y osado, que
surge desde las profundidades del dolor y la misenia
seculares para poner fin a todas las opresionces. Es
casi un nifio este adolescente comunista, este efebo
- brigadier, vigoroso y bello, que comete errores
d,poqguwdavhmynerm pero que 2 los ojos de
las esperanzas del quebradizo porvenir humano. Ya
Alejo Carpentier decia, después de uno de sus viajes a
los paises del Este, que la alegria es lo que caracteriza
a estos pucblos. “Una alegria general y contagiosa de
la humanidad que ha perdido el terror al masiana”
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—— Conclusiones

Una estética de la revolucion

Pero es en Libro de Manuel donde Cortazar fue mis lejos. En él se explica que la revolucion es aquel campo
donde deben fundirse el libre erotismo, ¢l espiritu lidico, la liberacion de todos los tabies y la conviccidn
de que el Gnico camino posible en la militancia politica es apostar a un socialismo solar y para nada
entumecido en los brumosos andamiajes burocriticos (Cortizar, 1999, 8). El Libre de Manuel previene
contra los peores males de las corbatas revolucionanas, acartonados en el lenguaje, conservadores en la
experiencia amorosa, y carentes del humor que ¢l escritor crefa indispensable para asumir cualquier tarea
revolucionaria. Hay en esta novela un deseo de dinamitar los dmbitos de la izquierda latinoamericana,
sin pretender destruirla del todo por supuesto, pues se trata mds bien de una critica constructiva hecha
con visos fraternales tendientes al fortalecimiento de una izquierda mds vitalista capaz de asumir
los nuevos riesgos que se avecinaban. La critica recibié entre ¢l entusiasmo y la decepeion la dltima
novela de Cortdzar premiada por un jurado francés en 1974, Sin duda, dentro del camino de la escritura
cortazariana, Libre de Mansel prolonga la bisqueda de las rupturas que Raywela y 62 modelo para armar
habian iniciado. Pero si en las dos primeras novelas la experimentacion en las estructuras literarias prima
sobre la reflexion politica, en este dltima el espacio del discernimiento revolucionario se vuelve crucial.
Ricardo Piglia, por ejemplo, en su reseda sobre el libro, denuncia el caricter consumista de la obra de
Cortizar. Hay en clla, segin el autor de Respiracién artificial, un afin de consumir y hacer consumible
una manera supuestamente atrevida de hacer la revolucion. Los personajes de Libro de Manuel, sentencia
Piglia, quicren destruir y aniquilar el sistema consumiéndolo (Piglia, citado por Goloboff, 1998, 312).
Piglia no aprucba esta manera sibarita, esteta, erotomana que tiene Cortizar de “vender” el espacio que
el desco debe ocupar en la revolucion. El ascenso del placer a un plano moral, que hay en Libro de Manwel,
y su catalogacion como uno de los elementos esencialmente liberadores es algo que molesta a Piglia. Lo
que le fastidia, ademds de este caricter consumidor y por ende capitalista, cs que Cortizar pregone la
alternativa de una revolucion genuina que se ancle en el deseo y supere el lastre dejado por el puritanismo
marxista y el espiritu retrogrado de la izquierda latinoamericana de esas décadas. Porque el particular
socialismo de Cortizar, lleno de frescura juvenil, asi Piglia lo rechace con sus elucubraciones también
licuadas incvitablemente por la lexicografia marxista y psicoanalitica de esos aos, estd fundado en ¢l
ejercicio de un erotismo libre y, por ende, subversivo.

El juicio de Piglia, en todo caso, se enmarca en la valoracion que la nueva izquierda argentina hacia de
ese decadente humanismo para europeos que elaboraba Cortizar desde su mds alld parisino. Para esta
nueva linea de revolucionarios, y aqui estaban Ricardo Piglia, David Vifias, Anibal Ford Y Emesto
Goldad entre otros, Cortizar era sin duda alguna uno de los mejores rasgos, por no decir deformidades,
que presentaba la tendencia de los entronizados escritores latinoamericanos de la revolucion. A estos
mismos escritores jovenes, que atacaban a Sabato por no definirse con claridad en el campo de una
izquierda militante, el socialismo de Cortizar les parecia mis una pose de intelectual farandulero, la
actitud de un cosmopolita afrancesado con nostalgias postreras de la provincia popular latinoamericana.
Como lo explica Piglia, ¢l de Cortizar es un socialismo propio de un artista que en el fondo sigue siendo
un consumado y consumido burgués. Un socialismo, en fin, que puede definirse como una comunidad
de consumidores libres y exclusivos, donde el propio Cortizar es uno de sus mis suspicaces escritores
(Piglia, citado por Goloboff, 1998, 310-311).
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Julio Cortazar
y la revolucion

Julio Cortazar and the revolution

Resumen

El articulo interpreta las relaciones conflictivas del escritor Julio Cortdzar con
la Revolucién Cubana. El andlisis intenta sopesar las ambivalencias y las
certezas que el escritor argentino tuvo con respecto a su militancia politica, en
¢l perfodo comprendido desde su llegada a Parfs, en 1951, hasta la publicacién
de su novela Libro de Manuel, en 1973, se abordan, ademds, las concepciones
del escritor sobre lo que significa revolucionar la literatura y escribir para la
revolucién. Se indaga en su mancra de comprender el particular socialismo en
¢l cual creyd en los Gltimos afios de su vida. Pero también se intenta valorar
una literatura latinoamericana que fue escrita bajo ciertos esquemas politicos
en los que la libertad creativa se vio enfrentada al compromiso revolucionario,
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Abstract

This article makes an interpretation of the conflictive relations between Julio
Cortézar and the Cuban Revolution. This analysis tries 10 wiegh the
ambivalences and certainties the argentinean writer had towards his political
affiliation, this, from his arrival to Paris in 1951, to the publication of his novel
ibro de Manuel, in 1973. it also approaches the understanding of the writer
about the meaning of revolutionizing literature and writing to revolution. His
way of understanding the particular socialism, in wich he believed in his last
years of life, is also investigated. At the same time, it is attempted to assess a
Latin American literature written under some political schemes in which the
creative freedom confronted the revolutionary commitment.
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Introduccién

La revelacién

El vigje a paris, en 1951, enfrentd a Cortézar, més que a su
llarmé o Paul Valéry, al vortice de las ideas politicas y su
relacién con la literatura. A la sazén Paris era ¢l centro de
grandes debates intelectuales que las vanguardias artisticas,
las dos grandes guerras mundiales, las politicas imperiales
de la Europa Occidental en Africa y Asia y el fortalecimien-
to del comunismo de la Europa del Este habian dejado como
herencia. Francia se enfrentaba , con la desesperacion de un
muy civilizado animal mal herido, a la pérdida de aquellas
colonias que habia explotado durante siglos con el exotismo
de una Sambalambd revisitada, con el espiritu de un Tin Tin
sediento de aventuras y con el racismo de la soldadesca ram-
plona. Imperio civilizador y humanista, sustentado en la cé-
lebre triada de la Revolucién Francesa (libertad, igualdad y
fraternidad), en la lengua exquisita de la Bruyére y La Fon-
taine y en las bayonctas, que habian cantado, pese a todos sus
compromisos con las justas causas del mundo, un Romain
Rolland y un André Gide. Pero éstos dos escritores exponen-
tes de la moral politica de la Francia de la primera mitad del
siglo XX, habia muerto recientemente, envueltos en olores de
una sucrte de santidad patrimonial,

Los escritores que estsban en plena madurez mostraban sus
particulares opciones frente a la politica. André Malraux, por
ejemplo, dejaba atréis su rebeldia de cigarrillo en la boca y de
larse como burbcrata cultural en una de las poltronas mise-
rables del gobierno de Charles de Gaulle. Jean-Paul Sartre
era el escritor polémico que bendecia los comunismos de la
Unién Soviética y China. Faltaba poco para que el autor de
La ndusea bendijera también ¢l de Vietnam y el de Cuba.
Faltaba poco para que subiera a los carros de mayo del 68 y
propusiera, desde las tribunas de panfletos estudiantiles, se-
cuestrar a Jos empresarios, linchar a los diputados y exter-
minar a los burgueses. Propuestas que habrian de recibir el
entusiasmo de los jovenes del amor libre que oscilaban, en
aquellos afios de la primavera nuclear y la poética flor, entre
¢l psicoandlisis de Jaques Lacan y el estructuralismo de Lévi
Strauss, entre la mésica concreta de Pierre Henry y Pierre
Boulez, las audiciones del bebop de Charlie Parker y Dizzie
Gillespie y las canciones nostélgicas de Edith Piaf y Georges
Brassens. Sartre era ol intelectual explosivo de la época. Ni lite-
rato ni filésofo, detestaba ambos términos, pero manifestaba

en su vida intelectual los extremismos y vicios que acostum-
braban cometer los fildsofos y los literatos. Sartre, en reali-
dad, era duefio de un comportamicnto adolescente frente al
gran conflicto del momento: la guerra fria entre ¢l capitalis-
mo y el comunismo. Aprobaba hoy la resis-tencia comunista
ante ¢l imperio capitalista y después, cuan-do comprendia los
excesos de ese mismo comunismo representado en la proli-
feracién de los gulags, se retiraba horro-rizado y decia que
se habla equivocado. Octavio Paz hizo un balance interesante
de tales actitudes sartreanas en su “Memento™ “una y otra
vez apoyé las tiranias de nuestro siglo porque pensd que el
despotismo de los césares revolucionarios no era sino la més-
cara de la libertad. Una y otra vez tuvo que confesar que se
habia equivocado™ (2000, 436). Y estaba Albert Camus, ¢l
periodista filésofo, también con cigamillo entre los dedos,
porque ¢l cigarrillo era la pasién de los intelectuales de esos
alos, y su humo la aurcola que acom-pafiaba toda elucubracion
cognoscitiva. Camus era el autor que optaba por criticar abier-
tamente las exacciones del comu-nismo soviético y apoyar
¢l imperialismo francés en Argelia.

Fue en el contexto de un Paris politizado que Julio Cortézar
cayl por segunda vez del caballo, y ¢l Damasco de su des-
pertar politico se manifesté con claridad. La revolucién cu-
bana triunfé en manos de los Barbudos en 1959. y empezd
lo que fue la historia de un largo idilio entre ¢l escritor argen-
tino y la isla mayor de las Antillss. Idilio que terminé con
la muerte de Cortézar en 1984, antes el despertar con Coc-
teau y Opio, es decir la primera caida del caballo, en algin
café de Buenos Aires, habfa sido exclusivamente literario.
Ahora en los tradicionales cafés de Saint-Germain des Prés,
era politico y, digimoslo de una manera afecta al lenguaje
del Cortizar, amorosamente humano. Cortizar habla segui-
do con interés, desde su torre de marfil parisina, conforma-
da por museos, cafés, galerias y conciertos, las hazafias de
la guerrilla de la Sierra Maestra. Ya en su imaginacién co-
menzaban a perfilarse con inquictud las figuras de ese ma-
nojo de revolucionarios roménticos y de barbas desgrefiadas
que afios después se tomarian jubilosamente La Habana y ha-
rian huir a Batista y a todos los colaboradores de la dictadura.

Este deslumbramiento le produjo el reconocimiento del otro,
la aflorada alteridad que no podia ser tan infernal como la de-
finfa Sartre en su aforismo (“el infieno son Jos otros™), ni tan
imposible de resolver como la planteaba la inequivoca sin-
taxis de Rimbaud (“Yo es 0tro™), no se presentd de modo sihito
Cortézar habia seguido, en su particular ascenso hacia los otros,




El viaje a paris, en 1951, enfrentd a Cortézar, més que a su
llarmé o Paul Valéry, al virtice de las ideas politicas y su
relacidn con la literatura. A la saz6n Paris era el centro de
grandes debates intelectuales que las vanguardias artisticas,
las dos grandes guerras mundiales, las politicas imperiales
de la Europa Occidental en Africa y Asia y ¢l fortalecimien-
10 del comunismo de la Europa del Este habian dejado como
herencia. Francia se enfrentaba , con la desesperacion de un
muy civilizado animal mal herido, a la pérdida de aquellas
colonias que habia explotado durante siglos con el exotismo
de una Sambalambé revisitada, con e espiritu de un Tin Tin
sediento de aventuras y con el racismo de la soldadesca ram-
plona. Imperio civilizador y humanista, sustentado en la cé-
lebre triada de la Revolucién Francesa (libertad, igualdad y
fraternidad), en la lengua exquisita de la Bruyére y La Fon-
taine y en las bayooctas, que habian cantado, pese a todos sus
compromisos con las justas causas del mundo, un Romain
Rolland y un André Gide. Pero éstos dos escritores exponen-
tes de la moral politica de la Francia de la primera mitad del
Siglo XX, habéa muerto reciensemente, envuchtos en olores de una
sucrte de santidad patrimonial. Los escritores que estaban en ploss
madurez mostraban sus particulares opcicaes frente & la politica. André
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Malraux, por ejemplo, dejaba atrés su rebeldia de cigarrillo
en la boca y de aviones republicanos piloteados con
heroismo , para insta-larse como burécrata cultural en una
de las poltronas mise-rables del gobiemo de Charles de
Gaulle. Jean-Paul Sartre era el escritor polémico que
bendecia los comunismos de la Unién Soviética y China.
Faltaba poco para que el autor de La ndusea  bendijera
también el de Vietnam y el de Cuba. Faltaba poco para que
subiera a los carros de mayo del 68 y propusiera, desde las
tribunas de panfletos estudiantiles, se-cuestrar a los
empresarios, linchar a los diputados y exter-minar a los
burgueses. Propuestas que habrian de recibir el entusiasmo
de los jovenes del amor libre que oscilaban, en aquellos
aflos de la primavera nuclear y la poética flor, entre el
psicoandlisis de Jaques Lacan y ¢l estructuralismo de Lévi
Strauss, entre la mésica concreta de Pierre Henry y Pierre
Boulez, las audiciones del bebop de Charlie Parker y Dizzie
Gillespie y las canciones nostilgicas de Edith Piaf y Georges
Brassens. Sartre era el intelectual explosivo de la época. Ni lite-
rato ni filésofo, detestaba ambos términos, pero manifestaba
en su vida intelectual los extremismos y vicios que acostum-
braban cometer los filésofos y los literatos. Sartre, en reali-
dad, cra duefio de un comportamiento adolescente frente @

Conclusiones

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit, sed do eiusmod tempor
incididunt ut labore et dolore magna aliqua. Sint occaecat cupidadat non proident,
sunt in culpa qui officia deserunt mollit anim id est laborum Lorem ipsum dolor sit
amet, consectetur adipiscing elit, sed do eiusmod tempor incididunt ut labore et
dolore magna aliqua.
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eiusmod tempor incididunt ut labore et dolore magna aliqua. Sint occaecat
cupidadat non proident, sunt in culpa qui officia deserunt mollit anim id est
laborum Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit, sed do eiusmod
tempor incididunt ut labore et dolore magna aliqua. Sint occaecat cupidadat non
proident, sunt in culpa qui officia deserunt mollit anim id est laborum

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetur adipiscing elit, sed do eiusmod tempor
incididunt ut labore et dolore magna aliqua. Sint occaecat cupidadat non proident,
sunt in culpa qui officia deserunt molliit anim id est laborum Lorem ipsum dolor sit
amet, consectetur adipiscing elit, sed do eiusmod tempor incididunt ut labore et
dolore magna aliqua. Sint occaecat cupidadat non proident, sunt in culpa qui
officia deserunt mollit anim id est laborum
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