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Resumen: En el presente articulo se exponen orientaciones y posicionamientos respecto a la didactica de
las artes pldsticas. En este sentido se argumenta que las propuestas pedagdgicas de este area deben activar
procesos de aprendizaje que potencien la sensibilidad y el pensamiento critico, desde una vision integral y
holistica para considerar el area una via hacia el conocimiento, alejada de las manualidades.
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Abstract: This article exposes orientations and positionings regarding to plastic arts didactics. In this sense it
is argued that pedagogical proposals of this area have to active the process of learning that strengthen sensibility

and critical thinking, from an integral and holistic point of view to consider this area a way to knowledge, away
from handicraffs.
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Introduccion

La actuacion docente se fundamenta en el posicionamiento epistemoldgico de la materia a impar-
tir y en los criterios pedagdgicos relacionados con el ambito de estudio y el contexto académico,
sin poder olvidar el cultivo de las inteligencias intrapersonal e interpersonal puesto que partimos
de la premisa de que cualquier situacion de ensefianza-aprendizaje nunca se produce de manera
unidireccional. Al igual que en otras disciplinas, en la didactica de las artes plasticas han existido
y existen diferentes miradas y perspectivas, pero de manera muy generalizada, pueden dividirse
en dos categorias: las que se centran en la creacion de objetos y las que promueven las capacidades
intelectuales de los sujetos. Entre los objetos y los sujetos va a desarrollarse el presente articulo
con la finalidad de argumentar que la didactica de las artes plasticas debe alejarse de la creacion
de artefactos superfluos y decorativos que tienen como finalidad que el alumno progrese en los
aspectos manipulativos y técnicos, alejados de establecer conexiones entre la forma, lo visible, y el
concepto, lo invisible.

Para argumentar este posicionamiento, el escrito presenta dos partes. En la primera, se
hace un recorrido histérico con detenimientos, saltos, y retornos en el que se citan algunos au-
tores de referencia que han considerado la educacion de las artes plasticas como un espacio que
promueve el desarrollo integral de los sujetos. Desde Jean Jacques Rousseau hasta nuestros dias,
pueden extraerse conceptos y dinamicas interesantes para la creaciéon de propuestas didacticas
que promuevan la sensibilidad y el espiritu critico en las artes y a través de las artes. Como suele
decirse, no estan todos los que son, pero si estan los que son y fueron. Cabe decir que podriamos
haber presentado mas autores o autoras que han firmado textos en los ultimos afios de cierto ca-
racter mas o menos «medidtico» y, en definitiva, citar bibliografia o referencias mas recientes. Sin
embargo, los autores citados pueden considerarse de absoluta vigencia para el tema que nos ocupa
y su eleccién no ha sido azarosa ni baladi; de hecho, en este camino se ha desarrollado un hilo
conductor para crear la antesala a la segunda parte que recoge unas posibles bases epistemologicas

de la didactica de las artes plasticas.

1. Un recorrido por la educacion de las artes visuales
con detenimientos, saltos y retornos

El critico cultural y catedratico de literatura, en la Universidad de Oxford, John Carey plantea que la
pregunta «;Qué es una obra de arte?» no podria haber sido formulada antes de finales del siglo XVIII

porque hasta entonces no existian las obras de arte o, mejor dicho, no se reconocian como tales:

No quiero decir con esto que los objetos que hoy consideramos obras de arte no existiesen antes
de la fecha. Por supuesto que existian, pero no eran considerados obras de arte en el sentido ac-
tual. La mayoria de las sociedades preindustriales ni siquiera tenfan una palabra para designar
el arte como concepto independiente, y el término «obra de arte» tal como lo usamos hoy hu-
biera desconcertado a todas las culturas anteriores, incluidas las civilizaciones griega y romana
y la Europa Occidental de la Edad Media. (Carey, 2007, p. 21).

Aun asi, incluso en nuestros dias, resultaria extraino ponernos de acuerdo en definir de manera
unanime qué es el arte... Por lo que se refiere a las artes visuales, no todos hoy en dia, después de

casi cien afnos, considerarian «arte» la obra «Fuente» que expuso Marcel Duchamp en la Exposi-
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cion de la Sociedad de Artistas Independientes. {Un urinario una obra de arte! Quizas cabe decir
que esa es la «gracia» del arte, no el urinario, por supuesto, sino que la definicion del arte esté en
su propia indefinicién, valga la paradoja.

La educacidn de las artes visuales se enmarca en diferentes momentos y contextos de la
historia de la humanidad marcados por valores y creencias. En consecuencia, analizar, estudiar y
preguntarse por la preeminencia o no de la educacion artistica en los curriculums o simplemente
en las diversas perspectivas educativas debe asociarse al valor que cada cultura y sociedad ha dado
al arte, en sus multiples expresiones. Sobre la importancia y significatividad de las artes visuales
que diversos psicologos, pedagogos y fildsofos han considerado para la formacién integral de las

personas, vamos a abordar las siguientes lineas.

1.1. De Jean Jacques Rousseau a la Industrializacion

En Francia, con la Ilustracion y la Revolucién Francesa se implanta la escolaridad como un dere-
cho basico y se empieza a debatir la importancia del aprendizaje del dibujo y las artes en la edu-
cacion. El niflo se considera un ser con identidad al que hay que darle las atenciones y cuidados
necesarios para su bienestar y formacion. En este contexto aparece la obra Emilio (1762) de Jean
Jacques Rousseau que abre una nueva mirada al significado que adquiere el verbo «dibujar».

Rousseau fue influido por las corrientes filoséficas empiristas —especialmente por Locke-,
en las que las sensaciones son la principal fuente de las ideas puesto que los sentidos tienen la
funcién de «transmitir» a la mente. La sensacion y la reflexién son dos tipos de experiencia; la
primera de cariz externo y la segunda de caracter interno en la que nacen la percepcion, la memo-
ria y el propio pensamiento. La mente es una hoja en blanco en la que se van grabando todos los
pensamientos destilados de la experiencia a partir de los sentidos. En relacion a lo dicho, Rousseau
explica en Emilio (1762) la conexion que a través del dibujo establecen la vista y el tacto, y de como
se educan estos sentidos en un proceso de observacion. Es importante resaltar que el dibujo lo
concibe lejos de la imitacion preciosista y virtuosa de los objetos a través de laminas o estampas
que estaban contaminadas de estilos y técnicas de la vision de otro dibujante. Para Rousseau es
también importante el cultivo en el discente de la autoconfianza y en este proceso podemos decir
que dibujar puede resultarle al sujeto «un método» para el conocimiento y analisis del entorno, a
través de la mirada atenta y reflexiva que incidird en su formacién a través de los sentidos, alejan-
dose de la mera representacion.

Rousseau influyé en otros autores que también consideraron importante el aborde del
dibujo en la educacion infantil, como es el caso de Johann Heinrich Pestalozzi (1746-1827). El pe-
dagogo suizo elabor¢ un sistema pedagogico que tenia como principio basico educativo conseguir
la completa armonia de la cabeza y el corazén junto con la mano. Entiende el dibujo, al igual que
Rousseau, como un ejercicio que ejercita los sentidos para lograr el conocimiento del mundo.

Siguiendo esta filosofia, el aleman W. A. Froebel (1782-1852), fundador de los Kinder-
garten, y con su demostrada pasion por la arquitectura y cristalografia, presenta sus propuestas
educativas a través de los «dones y ocupaciones». Los «dones» son ejercicios que se basan en las
cajas de construcciones de madera a partir de formas geométricas basicas. Estas cajas van acompa-

fadas de ldminas con modelos para desarrollar las diferentes figuras. De este modo, el nifio podra
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manipular y experimentar. Por otra parte, las «ocupaciones» se basan en los ejercicios manuales de
trenzado, plegado, recorte y tejido con papeles de colores a dos caras. También es preciso recordar
las cuadriculas o mallas sobre las que se creaban diferentes figuras a partir de los enlaces de puntos.

Desde esta situacion en la que la practica del dibujo resulta beneficiosa para percibir y
formar la mente a través de los sentidos, en Francia se abre I'Ecole Royal Gratuite du Dessin de
Paris en el afio 1767. Uno de aspectos fundamentales de ésta fue la inclusion del dibujo desde una
perspectiva practica orientada a la sociedad industrializada y orientada a la invenciéon de nuevos
proyectos. Asi, se convocan concursos nacionales para la creacion de nuevos métodos dibujisticos
y también se premian en las exposiciones universales de Londres y Paris.

En esta via de considerar el dibujo un medio para avanzar y progresar en la sociedad de la
Industrializacion se crean dinamicas y métodos que hoy consideramos muy elementales pero que
en su momento fueron novedosos: dibujo a mano alzada, dibujo con ambas manos, dibujo con

sélidos geométricos y modelos, dibujo de dictados, y dibujos memoristicos.

1.2. Learning by doing, el juego, la libertad y la disciplina
a través de la creacion

A finales del siglo XIX, principios del s. XX nace una corriente de renovaciéon pedagégica en la
que aparecen en escena autores de reconocido prestigio como John Dewey (1859-1952). En 1934,

Dewey escribe en su obra El arte como experiencia:

El arte es una casualidad que impregna la experiencia; no es, salvo por una figura del lenguaje,
la experiencia misma. La experiencia estética es siempre mas que estética. En ella un cuerpo de
materias y significados no estéticos por si mismos, se hacen estéticos cuando toman un movi-
miento ordenado y ritmico hacia su consumacion. El material mismo es ampliamente humano.
(Dewey, 2008, p. 369).

Pensar y sentir a través de la experiencia estética para construir significados podriamos
decir que es la maxima que Dewey entiende para conectarla con la educaciéon del nifio. En su
escuela-laboratorio instituida en la Universidad de Chicago en 1896, basaba sus principios a tra-
vés de actividades que promovian los valores democraticos y el principio de individualidad. Pro-
porcionar experiencias en situaciones determinadas se enlazaba con la necesidad de abordar las
materias. Ademas, los nifios y los profesores trabajaban colaborativamente en la creacion de los
proyectos. En su ensayo Mi credo pedagogico (1897), Dewey expone que se violenta la naturaleza
del nifio cuando lo introducimos en un gran numero de estudios especiales, lecturas, geografias,
etc., sin relacion con su vida social. Las llamadas actividades expresivas o constructivas como por
ejemplo la cocina, la costura, los trabajos manuales o las actividades artisticas no son considerados
para Dewey de orden inferior o con un caracter de entretenimiento sino que responden a tipos y
formas fundamentales de actividad social, y que deben aprovecharse para introducir otras mate-
rias de indole mas académico.

Por otra parte, Ovide Decroly (1871-1932) considera la escuela como un ambiente en que
los elementos se distribuyen y existen de manera artificial porque no se considera al nifio como tal,
sino como un «adulto pequefio». Cree que la educacion se debe vivir desde la libertad y la indivi-

dualidad con una visién propia en la que los procesos de observacion, asociacion y expresion se

108



Burset, S. (2017) La didactica de las artes plasticas: entre lo visual, lo visible y lo invisible. Didacticae, 2, 105-118.

DIDACTICAE | Universitat de Barcelona | [ISSN 2462-2737 | DOI: 10.1344/did.2017.2.105-118

organizan a través del juego y talleres. La observacion a través del contacto directo con los objetos,
la asociacion por las relaciones de causa-efecto en el espacio y en el tiempo, y la expresion en el
cultivo de la lectura, escritura, célculo, dibujo y trabajos manuales. Estos trabajos se alimentan de
la aportacion de los nifios en un proceso creativo en el que crean con piedras, botones, papeles y
demas elementos que ellos mismos puedan aportar. El hecho de considerar que el nifio aprende a
partir de la globalidad y que es su curiosidad la que le lleva a descubrir las partes del todo conecta
con la aportacién de Decroly en formular los llamados «centros de interés» en los que se concen-
tran todas las areas de estudio.

Hacia una misma pedagogia, Maria Montessori (1870-1952) cree que la escuela debe edu-
car en el respeto y libertad hacia el nifio, el cual a partir de su curiosidad y en base a su creciente
experiencia ird aprendiendo y avanzando para lograr entender, a la vez que buscar, su lugar en
el mundo y su relacién con él. Siempre estd presente el concepto de estética unido al uso de los
materiales con texturas y colores determinados para dar la intencién deseada en el ambiente y la
disposicion en el espacio de los objetos con cuidado y orden practico.

Esta mirada hacia la vivencia y experimentacion con materiales y colores también se aplico
en las actividades y ejercicios de la Bauhaus; la escuela de arte y disefio, que ha tenido y tiene una
influencia considerable en las propuestas didacticas de muchos profesores y maestros del area de
las artes plasticas. Fundada en 1919 por Walter Gropius tuvo en su equipo pedagogico a Josef Al-
bers, Laszl6 Moholy-Nagy, Oskar Schlemmer, Wassily Kandinsky, Paul Klee y Johannes Itten. Este
ultimo, Itten, también maestro de escuela primaria, basaba muchas de sus propuestas en el ejercicio
de los sentidos a través del movimiento y el gesto de manera expresiva, ludica y desinhibida. Las
formas basicas geométricas, los colores puros, el estudio de las formas y los materiales se estudiaban
a través de la practica de taller estableciendo conexiones con las cuestiones de cariz mas teérico.

Estas propuestas pedagdgicas tienen sus fundamentacion en que los niflos representan
situaciones de manera grafica y explican historias a través del acto de dibujar antes de comunicarse
de manera fluida tanto verbal como por el lenguaje escrito. Por ello no resulta nada extrafio que
las representaciones de los nifios puedan servir, por una parte, como un instrumento de analisis
que evidencian pensamientos, sentimientos y emociones, y por otra, como incentivador de los

procesos cognitivos a través de la percepcion y la expresion en el acto de representacion.

1.3. Los dibujos de los nifios son algo mas que formas y colores:
Ver, percibir, comprender, imaginar, expresar y pensar

Ya entrado el pasado siglo XX, también surgen una serie de estudios psicoldgicos que consideran
el dibujo como un instrumento de analisis sobre la relacion entre éste y los grados de madurez, los
rasgos de personalidad y la capacidad de comprension o proyeccion. En este sentido, no queremos
entrar en juicios de valor sobre las pruebas psicoldgicas, sino poner en relieve la importancia que
adquieren las representaciones del arte infantil.

En 1924 Florence Goodenough presenta una investigacion que se centra en demostrar
que a través del dibujo de la figura humana se puede determinar la madurez intelectual del sujeto y
la capacidad de formar conceptos discriminando unas formas de otras, y resaltando las diferencias

y detalles. En este camino de investigar las representaciones plasticas de los nifios pero no para lle-
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gar a conclusiones relativas a la personalidad o inteligencia, sino para conocer mejor los procesos
y rasgos comunes de la expresion plastica infantil a la vez que para intervenir en la educacion del
nino, Viktor Lowenfeld escribe en 1947 Desarrollo de la capacidad creadora en el que presenta un
modelo de educacidn artistica centrado en el proceso de maduracion del nifio. Las repercusiones
de este estudio en las aplicaciones didacticas en el ambito de las artes seran decisivas. Las laminas
y las copias miméticas quedaran relegadas y se encaminara todo el proceso creativo a la libre ex-
presion sin pautas ni restricciones. En este sentido, para Lowenfeld, el profesor debe ser un guia
pero nunca decidir en el proceso de creacion del nifio.

Otro de los estudios relevantes sobre las investigaciones realizadas en el analisis del dibujo
infantil es el de Rhoda Kellog. Analizé mas de un millén de dibujos de nifios y nifias de entre dos
a ocho anos de diferentes partes del mundo y los resultados se publicaron en su obra Analyzing
Children’s Art (1969). También expone una serie de estadios en el proceso evolutivo del nino donde
se permite observar cdmo evolucionan a la par la actividad artistica y la madurez cognitiva infantil.

En Europa, el psicélogo suizo Jean Piaget, interesado por los procesos de la mente hu-
mana y de como la inteligencia opera en los procesos cognitivos, publica su obra Psicologia del
nifio (1966). En el capitulo «El dibujo» nos remite a la obra de Georges Luquet, El dibujo infantil
publicado en el afio 1927. Yendo a la fuente primigenia de Luquet veremos que lo expresa de modo
elocuente e incluso poético:

La representacion de un objeto a dibujar, debe ser traducido en el dibujo por lineas que se diri-
gen al 0jo, toma forzosamente la forma de imagen visual pero esta imagen no es la reproduccion
servil de una cualesquiera de las percepciones proporcionadas al dibujante por la vista del ob-
jeto o de un dibujo correspondiente. Es una refraccion del objeto a dibujar a través del alma del
nino, una reconstruccion original que resulta de una elaboraciéon muy complicada a pesar de la
espontaneidad. (Luquet, 1978, p. 57).

Por otra parte, Piaget nos dice que tanto el juego, la memoria, el lenguaje o el dibujo se
constituyen gracias a la funcién semidtica que estructura la inteligencia para construir pensa-
miento y pasar al plano de la representacion. La funcion semidtica que conduce a los actos de re-
presentacion del nifio aparece aproximadamente hacia los dos afios y en ésta se desarrollan cinco
conductas simultdneas: «la imitacion diferida», que es la que se produce sin la presencia de mode-
lo; «el juego simbdlico», en la que el nifio por ejemplo habla con su oso de peluche e imagina sus
respuestas; «la imagen mental», que son aquellas imitaciones interiorizadas; «la evolucion verbal»,
a partir de un lenguaje naciente que permite acontecimientos no actuales; y «el dibujo», que es un
intermediario entre el juego y la imagen mental.

Es, pues, innegable la importancia que el dibujo tiene en el proceso evolutivo del nifio
Yy, en consecuencia, resulta mas que deseable su inclusion en los planes de estudio en la escuela
(entendiendo el concepto de dibujo extensible a otras formas de manifestacion artistico-plasticas).
Asi, es preciso aprovechar el potencial y proceso natural del nifio e implementar programas y
aplicaciones diddcticas orientadas a la educacién en las artes y a través de las artes, no solo por el
hecho de aprender y perfeccionar la formalizacion y representacion de ideas, objetos o situaciones,
sino también, esencialmente, para ejercitar y desarrollar el pensamiento. Lev Vygotsky en su obra
La imaginacion y el arte en la infancia (1930) nos dice:
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Al dibujar, el nino lleva al dibujo todo lo que sabe del objeto que representa y no solo lo que ve.
Por eso con frecuencia pinta cosas que no ve y, por el contrario, faltan en su dibujo muchas co-
sas que ve sin duda alguna, pero que no le parecen sustanciales en el objeto que esta dibujando.
(Vygotsky, 1986, p. 96)

Vygotsky cree que la imaginacion es una funcion cognitiva que el nifio explora a través del
desarrollo de actividades artisticas, como es en el caso de las artes pldsticas, asi dice que «nuestra
fantasia ayuda a nuestra experiencia» (Vygotsky, 1986, p. 20). Pero esta imaginacién también debe
canalizarse en el proceso evolutivo de la persona. De este modo, explica que al adolescente no le
basta una actividad de expresion artistica porque no le satisface el dibujo hecho de cualquier modo
y para formalizar su capacidad de imaginacion necesita adquirir habitos y conocimientos artisticos.

Vygotsky dice que la ensefianza del dibujo plantea su complejidad porque consta de dos
partes. Por un lado, la de cultivar la inventiva y, por otro, es preciso tener en cuenta que el proceso
de representacion de las imagenes creadas por la imaginacion requiere conocimientos especiales
y técnicos. En la etapa escolar, la imaginacion debe potenciarse en las actividades y proyectos y
no solo se evidencia en la formalizaciéon de un artefacto o producto plastico, sino también en los
procesos de creacion que son los que inciden en la formacién integral.

Otro autor profundamente interesado por los conceptos de imaginacion, percepcion y
creacion artistica fue Herbert Read. En su obra Educacion por el arte (1943), Read expone que el
arte atiende a dos principios fundamentales. Un «principio de forma» derivado de nuestra opinién
del mundo organico y de cariz objetivo, y un «principio de creacién», peculiar a la mente humana
que la impulsa a crear y apreciar la creacion de simbolos, fantasias y mitos que toman existencia
objetiva bajo el principio de forma. Para el critico de arte y escritor, existen dos actividades men-
tales que agotan en su juego dialéctico todos los aspectos psiquicos de la experiencia estética:
percepcion e imaginacion. La forma es una funcién de la percepcion y la creacién es una funcién
de la imaginacion.

Desde otra mirada, el psicologo de la Gestalt y profesor de la Universidad de Harvard
Rudolf Arnheim escribe en 1954 su obra Arte y percepcion visual. En esta expone que el proceso
cognitivo y de abstraccién supone para el nifo la tarea de plasmar estructuras y formas de la
realidad en tres dimensiones en el papel de dos dimensiones. La construccion del significado se
genera en el acto perceptivo que no solo estd sujeto al acto fisico de ver, sino a las asociaciones que
el sujeto hace cuando esta viendo. La plasmacion de todo ello se expresa en el acto de creacion a
través de la expresion del pensamiento. La idea de la comprension y la construccion de conceptos
e ideas a través de los modos de percibir en el acto de ver y sus implicaciones en la ensefianza del
arte, Rudolf Arnheim la desarrolla en su obra Consideraciones sobre la educacién artistica (1989).
El psicélogo aleman estructura esta obra bajo una serie de ideas basicas, que no simples, en las
que expone una serie de argumentos de gran interés para docentes e investigadores del ambito que
interrelaciona la educacion y las artes.

Ser consciente de los procesos evolutivos del nifio o joven en el acto de dibujar, de represen-
tar, de crear es importante para fundamentar una buena pedagogia de las artes. Una pedagogia de las
artes que no se separe de la actitud que el docente debe adoptar en otras materias y que lleva implici-

ta una sensibilidad que dirige la mirada al sujeto, y no tanto al objeto, en su proceso de aprendizaje.
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1.4. Hacia un modelo pedagdgico en las artes visuales.
Desde la cultura visual para crear narrativas

En 1972 Elliot W. Eisner publica Educar la visién artistica, en la que presenta los pilares de un
modelo educativo y que hoy en dia resultan de absoluta actualidad en la pedagogia de las artes
visuales. Para Eisner, el acto de creacion no surge del vacio y esta influido por las experiencias acu-
muladas y por ello es preciso ensefar a ver y no mirar, porque los significados perceptivos adquiri-

dos a través de una sensibilidad refinada van mds alla de la atencion estructural de la forma visual:

Los artistas tienden a traspasar la mera superficialidad de una situacion, a descubrir los signifi-

cados o implicaciones ocultos de la situacion. (Eisner, 2000, p. 87).

En el afo 1990 publica El ojo ilustrado. Indagacion cualitativa y mejora de la prdctica edu-
cativa, en el que amplia y asienta las bases de sus anteriores publicaciones tanto en las actuaciones
didacticas como en las de investigacion en el ambito de la educacion de las artes. El arte no deja
de ser «significados compartidos», simbolos que adquieren un sentido en un momento y lugar
determinado.

El proceso creativo supone todo un camino de abstraccion y sintesis hasta llegar a la expre-
sion, a la narracién. Para Arthur Efland (2004) la base del conocimiento del alumno se representa
como un «mundo vivido» que no se limita a campos de conocimiento «per se», sino que abarca
la visién que tiene el alumno del mundo como un todo. Este concepto lo adopta del concepto de
«mundo vivido» del fildsofo Jiirgen Habermas (2001), esa realidad que damos por sentada y que se
experimenta antes de la busqueda de conocimiento. De ahi la necesidad de conectar la escuela con
el mundo exterior; el mundo vivido por la comunidad a la que uno pertenece. En consecuencia,
podemos decir que el proceso mental de abstraccion, tanto en la expresion como en la percepcion,
se apoya en un sistema de simbolos contextualizados en un espacio, un entorno, un contexto, una
cultura. Una cultura que actualmente se «vive» en imagenes, hablamos asi de una cultura visual
que se compone de multiples y variados soportes imbricados a la vez con modos y maneras de
comprender. Esta situacion, por supuesto, precisa que la educacion de las artes plasticas integre
perspectivas y dinamicas relacionadas con el momento que viven los estudiantes.

Las manifestaciones visuales se erigen como una construccion y representacion social en
la que la expresion pléstica tiene su cabida. Fernando Herndndez (2000) enmarca la compresion
de la cultura visual en la escuela a partir de la busqueda de relaciones entre «las huellas» de los
objetos, las ciencias de las comunicaciones de masa, la literatura y la filosofia, y desde el arte y los
comportamientos cotidianos.

Para Anne Bamford (2009), ha ido ganando terreno el interés por la idea de las artes
como agente cultural. En este modelo, el profesor ejerce de mediador cultural y proporciona a los
alumnos perspectivas de evolucion y criterio en el medio social. Aqui el patrimonio adquiere im-
portancia a la hora de comprender la experiencia e identidad cultural, y el arte se presenta como
motor de la civilizacién.

En esta dinamica de relacionar el arte con los valores identitarios, Kerry Freedman en su
obra Ensefiar la cultura visual. Curriculum, estética y la vida social del arte (2003) nos dice que la

educacion es un proceso de formacién de la identidad porque cambiamos a medida que apren-
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demos; nuestro aprendizaje influye en nuestro yo subjetivo, y el arte y la educacion artistica son
formas de mediacion entre personas en las que una serie de practicas profesionales y discursivas

desempenan un papel importante:

En el mundo posmoderno, aquello que los estudiantes llegan a saber y como lo llegan a saber
rompe las fronteras tradicionales. Actualmente, los alumnos pueden obtener mas informacién
de las imdgenes que de los textos. Como consecuencia, la educacion artistica adquiere una res-
ponsabilidad cada vez mds importante en cuanto que los limites entre educacidn, alta cultura
y entretenimiento se difuminan, y los alumnos cada vez aprenden mas a partir de las artes

visuales. (Freedman, 2003, p. 40).

Desde esta mirada, Freedman (2003) propone desafiar los limites de las materias escolares
porque el impacto de las formas visuales va mas alla de los métodos tradicionales de ensenianza—
aprendizaje, incluyendo las culturas, las disciplinas y las formas artisticas, en las que, actualmente,

la ética y la estética conviven en un escenario cultural pleno de imagenes.

2. Una imagen no es mas ni menos que mil palabras
Donis A. Dondis en su libro La sintaxis de la imagen. Introduccion al alfabeto visual (2006) afirma:

La alfabetidad visual nunca podra ser un sistema légico tan neto como el lenguaje. Los lengua-
jes son sistemas construidos por el hombre para codificar, almacenar y descodificar informa-
ciones. Por tanto, su estructura tiene una logica que la alfabetidad visual es incapaz de alcanzar.
(Dondis, 2006, p. 25).

Sin animo de replicar a Dondis, nos aventuramos a opinar que quizas ese sea el principal
problema; no el hecho de que no pueda ser un sistema tan neto como el lenguaje escrito, sino que
continuamente queramos equiparar la alfabetidad visual con la palabra escrita. Si partimos de
la base de que ambas son formas de comunicacion diferentes y complementarias con funciones
y usos especificos, dejaremos de someter a la comunicacion visual a una sistematizacion propia
del lenguaje escrito, sobre todo occidental, porque a veces las palabras suplen los huecos que no
pueden significar las imagenes, pero también diremos que existen situaciones en que s6lo las ima-
genes pueden llegar de modo directo, rotundo y explicito al observador.

Martine Joly, en Introduccion al andlisis de la imagen (1993), expone hasta qué punto la
percepcion de formas y de objetos es cultural y que lo que llamamos «semejanza» o «analogia»
corresponden a una analogia perceptiva y no a una semejanza entre la representacion y el objeto.
Cuando una imagen nos parece semejante es que esta construida de manera tal que nos lleva a
descifrarla como desciframos el mundo mismo. Las unidades que detectamos alli son «unidades
culturales», determinadas por la costumbre que tenemos de detectarlas.

Por otra parte, el lingiiista Teun van Dijk (1994) relaciona el discurso visual con lo que llama «in-

formacion analoga»:

Aligual que la informacion sobre los textos, la informacién analoga es probablemente procesada
y codificada de un modo mas abstracto. O sea, que mientras de un texto construimos macroes-
tructuras semanticas (estructuras tematicas) y superestructuras (formas tipicas de texto, como
las de la narrativa), podemos suponer que igualmente, la informacion visual es representada

mas abstractamente, en términos de disenos jerdrquicos que nos permiten hacer distinciones
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entre la informacion visual completa (macro) y la detallada (micro). Ignoramos qué lenguaje
tedrico, preciso, es necesario para explicar esas estructuras abstractas andlogas y tan pronto
como intentemos hablar sobre ellas y formular teorias que las expliquen tendremos que concluir

con el empleo de un lenguaje tipicamente orientado a las proposiciones. (Van Dijk, 1994, p. 44).

Resulta dificil establecer unos parametros absolutos para la interpretacion de los discursos
visuales porque, precisamente, los diferentes puntos de vista vienen determinados por los marcos
desde los que se analizan. No obstante, esta claro que en todos los ambitos de investigacion entran
en juego los mecanismos de la mente a través de la percepcion visual. La percepcion visual es la
accién determinante para que se produzca la visualidad de un discurso; las formas se perciben cate-

gorialmente por su generalidad o simplicidad para también llegar a ser conceptos (Arnheim, 1986).

2.1. Lo visual, lo visible y lo invisible en las artes plasticas
La realidad esta llena de aspectos que no se ven y hasta las cosas que vemos las vemos de una
manera determinada. Esta mirada es la que es susceptible de ser representada. Representar solo
lo que se ve no es una representacion, es intentar hacer una reproduccion. Este es el punto en el
que se transgrede la representacion. Lo visible es la representacion de lo invisible y desvelamos lo

invisible desde la visualidad, tal como dice M2 Jesus Buxo:

Justamente la visualidad se implica en las fronteras ambiguas de lo visible y de lo invisible, de
lo que se puede ver y de lo que no se puede ver, de lo que al verse no significa, de pasar de la re-
presentacion literal al amplio campo de la experiencia, las evocaciones y los juegos metaféricos.
(Buxo, 1999, p. 10).

Ciertamente, cuando se habla de visualidad entran en juego muchos factores y condi-
cionantes a diferentes niveles: la percepcion, la memoria, el espacio y el tiempo anidados en una
cultura, actualmente sobre todo una cultura visual. Existen diferentes lenguajes: el verbal (oral y
escrito), el musical, el corporal, el visual... Pero cabe decir que cualquier lenguaje nace y se desa-
rrolla en el marco de una cultura y, actualmente, la nuestra o las nuestras estan impregnadas de
multiples manifestaciones, sobre todo, insistimos, visuales.

El lenguaje cumple con la funcién de comunicarnos con los demds y, sin animo de des-
concertar, también la de comprendernos a nosotros mismos; porque es a través del lenguaje que
llegamos a relacionar el mundo interno con el externo. Ya lo dijo, en su momento, el filésofo ruso
Lev Vygotsky (1934), quien consideraba el lenguaje como un instrumento, una herramienta, que
el sujeto utiliza para construir reflexiones significativas y desarrollar el conocimiento, en un pro-
ceso de socializacion. Vygotsky creia que los procesos mentales de orden superior se desarrollan a
través de las herramientas que ofrece la cultura. Actualmente, este aprendizaje cultural nos viene
de herramientas como el cine, la publicidad, la moda, el comic, la ilustracidn, la television, Inter-
net, el arte en general... Todos ellos, dmbitos, con un denominador comun: la visualidad.

Las disciplinas, las asignaturas y los diferentes ambitos de la educacion no pueden ignorar
los diversos elementos y aspectos que contribuyen a formar una cultura, en una sociedad en la que
el estudiante debe integrarse como un individuo participativo y comprometido con su tiempo.
Daniele Barbieri (1998) dice que los lenguajes no son so6lo instrumentos con los que comunicamos

lo que pretendemos sino que, sobre todo, son ambientes en los que vivimos y que en buena parte
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determinan lo que queremos, ademas de lo que podemos comunicar. Es interesante resaltar que
aprendemos a hablar antes que a leer y aprendemos a mirar antes de saber ver, todo ello en un
proceso de maduracion.

Las generaciones que han crecido y crecen en entornos visuales entienden y construyen
su imaginario social desde la visualidad en una cultura visual. Las formas discursivas se adaptan
a los tiempos, o mds bien, nacen en cada momento de la historia porque creamos modelos de re-
ferencia, modelos mentales, para poder entendernos y construir discursos. Ese es el contexto para

crear «pedagogias» en las artes plasticas y en cualquier otra area del saber.

2.2. Consideraciones, orientaciones y posicionamientos
sobre la educacion de las artes plasticas: mas alla de las manualidades

Observar, hacer y pensar son tres acciones indispensables en la ensefianza-aprendizaje de la edu-
cacion visual y plastica. La fusion de estos verbos en el proceso de las diferentes actividades, pro-
puestas o proyectos «vividos» en el aula facilita el camino para potenciar la imaginacion y la crea-
tividad tanto en el aspecto perceptivo como en el expresivo.

Las tres acciones (observar, hacer y pensar) se organizan y reorganizan en los diferentes
momentos del proceso de creaciéon sin tener necesariamente un sentido lineal ni consecutivo.
Pensamos mientras observamos, hacemos mientras pensamos y observamos mientras hacemos,
pero también pensamos después de hacer y observar... Sin entrar en mas juegos de palabras te-
nemos presente el verbo «pensar» para insistir en la convicciéon de que la educacion artistica no
solo es un espacio de liberacién de emociones y sentimientos, sino que también es una via hacia
el conocimiento entendido en toda su extension. Es un camino para plantear interrogantes e in-
tentar responderlos a través de la investigacion, la exploracion, la experimentacion y el placer del
descubrimiento, y asi establecer relaciones con el entorno en el camino de construir el propio yo, la
propia identidad, bajo valores y creencias, tal como se da en cualquier otro proceso de aprendizaje.

Algunos de los caminos mas «faciles» y desafortunados en la docencia de la educacion
visual y plastica son la copia estereotipada a partir de imagenes de laminas o de libros, revistas,
etcétera, o la realizacion de fichas con una serie de actividades limitadas a completar, reseguir, co-
lorear, recortar, etc. Sin olvidar también la libre expresion, el llamado dibujo libre es una tarea des-
tinada a la ultima hora del viernes por la tarde en muchas escuelas. Todas estas propuestas estan
limitadas al «hacer», a limitarse a seguir un camino con pocas posibilidades de «descubrimiento».

Una maxima fundamental del area es considerarla una tarea intelectual no sélo manual.
Un artista necesita sus manos como las necesita un cirujano; en cambio, al segundo no se le dira
nunca que hace manualidades. La creatividad se aleja de la copia de referentes amanerados y tam-
bién de la perversa libre expresion sin mas. Tal y como hemos dicho anteriormente, el docente
debe facilitar recursos no solo técnicos y de materiales, sino que también ha de motivar y ofrecer
orientaciones que le den al estudiante la posibilidad de pensar para crear relaciones y conexiones
y asi generar soluciones diferentes.

Pongamos el ejemplo del maestro o la maestra que prepara la exposicion tipica de Navi-
dad en la escuela y que para ese curso ha realizado unas plantillas en forma de abeto con la inten-

cién de que los nifos la resigan con lapiz en una cartulina de color verde y después la recorten y
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decoren segtin el modelo que hay colgado en la pizarra. El resultado seran 25 arboles muy pareci-
dos que en todo caso se diferenciaran por la habilidad técnica o manual del autor o autora. Aqui el
modelo de referencia no ha dado mucho en qué pensar al estudiante... Ademds, esta propuesta ;se
podria enmarcar como una actividad de artes plasticas o mas bien una manualidad?

Saber establecer un dialogo con las texturas, los colores, las formas, los espacios, las re-
laciones de los elementos y los materiales, por ejemplo, conjuntamente con las emociones, los
estados de animo, las reflexiones y los intereses, nos invita a presentar una intenciéon discursiva,
no vacia. Disfrutar de esta belleza se puede educar. Aunque estd claro que la educacion estética no
radica solo en ensefar a saber apreciar lo que es bello, entre otras cosas porque la belleza es un as-
pecto subjetivo, sino también en entender las estructuras y la dinamica de cada forma de expresion
artistica contemplada en un contexto determinado.

Acotemos el sentido de uno de los ingredientes clave de cualquier proceso artistico: la
«experiencia estética». Al respecto, creemos oportuna la definicién que hace la pedagoga Eulalia
Collelldemont:

En la educacion artistica intervienen dos procesos de aprendizaje paralelos: el que corresponde
al conjunto de aprendizajes que tienen por objeto educar la sensibilidad —esto es promover la
experiencia estética- y el que hace referencia a los aprendizajes que se derivan del hecho de expe-
rimentar estéticamente el mundo. De este modo, podremos diferenciar dos lineas de intervencion
pedagdgica en la educacion estética: la primera centrada basicamente en la manera de educar una

actitud y la segunda que reflexiona sobre la asimilacion de contenidos (Collelldemont, 2002, p. 17).

En esta reflexion se condensan dos cuestiones fundamentales para el desarrollo de la com-
petencia artistica: una se centra en el «como» (manera de educar una actitud) y otra en el «qué»
y el «porqué» (reflexiona sobre la asimilacion de contenidos). Partiendo de esta doble premisa,
llegamos a la conclusion de que la experiencia estética no debe confundirse con saber apreciar la
belleza, sino participar del hecho artistico, ya sea desde la recepcion o desde la creacion. Decimos
«participar del hecho artistico» porque no siempre la belleza es un valor implicito al arte, entre
otras cosas porque es un valor altamente subjetivo asociado también al gusto de los sujetos. Por
tanto, el participar de la experiencia estética en la valoracion del arte no significa, en ningtin caso,
educar el gusto para saber discernir los bellos artefactos o expresiones artisticas de los menos
bellos, sino, mas bien, en agudizar la sensibilidad para ser capaces de extraer todo su sentido co-
municativo y expresivo a cualquier manifestacion artistica.

Si el arte no es siempre sindnimo de belleza, ;cudl es entonces su funcién primordial?
Quizas sea la de no dejarnos indiferentes; conmovernos, emocionarnos, inquietarnos, relajarnos,
revelarnos, o «simplemente» hacernos pensar en lo que pensamos y en lo que nunca hemos pen-
sado... El arte nos concilia con nuestra propia existencia, con el ser y con el sentir.

El arte es una forma de entender la vida, tanto desde el pensamiento mas profundo e inhe-
rente al ser humano como desde el detalle mas cotidiano y rutinario. Desde esta perspectiva si, segiin
lo expuesto hasta ahora, la funcion del arte es abrir nuestros sentidos para comprender y apreciar
nuestro entorno y a nosotros mismos, llegamos a la conclusion de que la funcién de la educacion del
arte es orientar al alumnado hacia la apertura de los sentidos, desde la reflexion de cada proceso ar-

tistico. En consecuencia cada docente debe extraer conclusiones tanto de la propia intuicién, como
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de la investigacion y del estudio, de la experiencia y de los conocimientos previos, trabajando desde
la practica reflexiva en la propia experimentacion del proyecto que quiere desarrollar en el aula, lo
que le ofrecerd nuevas perspectivas para mejorar y/o ampliar el planteamiento inicial.

Hay que ir mas alla. El ARTE, con mayusculas, esta vivo, en constante cambio. Como
medio expresivo evidencia un contexto, un momento de la historia. En consecuencia, el lenguaje
plastico también es «trayectivo», adaptable a nuevas necesidades y abierto a propuestas innovado-
ras. Hoy en dia las obras se conciben como estructuras dindmicas en lugar de un objeto o una cosa.
En el caso de las artes visuales, la imagen se emancipa de soportes sensibles especificos (Jiménez,
2006). En relacion con esta idea, en la actualidad podemos referirnos a la difusion y reutilizacién
de material artistico consagrado y conocido en diferentes espacios virtuales, dando lugar a pre-
sentaciones, videos, blogs de opinion, etc. que redefinen y reconsideran continuamente el valor
y concepto de la obra. Ademas, no podemos obviar la difusion de ese otro material artistico no
conocido, ni reconocido, que gracias a la Red se distribuye y se expone alejado de la cultura ins-
titucionalizada que se refleja en la exposicion, concierto u obra que patrocina el Ayuntamiento o
Ministerio en cuestion. Indiscutiblemente, estamos ante un proceso de democratizacion del arte.
Cualquier persona que quiera dar a conocer su obra a través de espacios virtuales, incluso de uso
libre, puede hacerlo. De este modo, pasamos del arte culto a lo popular, y hacemos esta distincion
no por considerar al primero de estatus o condicion superior, sino por ser de diferente naturaleza.
Asimismo, nos referimos mds a la naturaleza de los procesos de generacién y difusion, y no tanto
a los efectos o resultados.

Por ello, es necesario que el alumno aprenda a ver las diferentes manifestaciones artisticas
de su entorno y vaya generando un espacio interior para empezar a entender lo que no se ve. El in-
terés radica en aplicar un método de trabajo que plantee una revision de los contenidos ensefiando
a ver, aprendiendo a descubrir con la educacion de la sensibilidad. Es cierto que, también de ma-
nera generalizada, existe la creencia de que la materia solo pueden desarrollarla aquellas personas
que tienen un «don divino» o «buenas manos», y se cimiente todavia mas la conviccion de que el
area esta restringida al «hacer». Esto provoca que a la primera dificultad la respuesta del alumno
sea: «yo no sé dibujar» y ese «no saber» produzca el rechazo a la materia, porque se considera mas
una actividad de habilidad técnica que una via para pensar y generar conocimiento.

La representacion plastica debe estar rodeada de un concepto, de una intencion, de un
significado para poder llegar a ser un discurso estético. Entramos en la vieja dicotomia de la forma
y el contenido que de manera facil nos ayuda a intentar comprender qué es la Educacion Plastica
y Visual. Sin embargo, la primera, la forma, no tiene un contenido estético si no se nutre de la re-
flexion, del analisis, de la organizacion de ideas, de establecer conexiones y asociaciones, de tener
interés hacia un tema para trabajar de manera proyectiva y «trayectiva», como antes apuntabamos.
Cuando decimos «de forma proyectiva» estamos haciendo mencién a la importancia que debe
darse al proceso creativo donde el alumno desarrolla y descubre todas sus habilidades para pensar,
aprender, entender, conocer y transformar su entorno.

Transformar el entorno significa potenciar la creatividad. La palabra «creatividad» nos
sugiere originalidad, cambio, novedad, asociaciones con ingenio, progreso, y en definitiva, capaci-

dad para desorganizar mentalmente la realidad y después reestructurarla en formas diferentes. E1
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acto creativo no esta encerrado en una tnica solucién: es una espiral continua. Cuando nos pro-
ponemos comenzar cualquier proyecto plastico el proceso nos desvelara nuevos caminos para ex-
plorar y perfeccionar nuestra idea inicial. Estar atentos a nuestro entorno con una actitud abierta,
critica y sin «miedos» en el trayecto del proyecto nos hara activar nuestro pensamiento divergente.

De todo ello, el docente debe estar convencido para evaluar sujetos y no centrarse en los objetos.
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